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As primeiras manifestacdes do cinema mocambicano, entendidas
enquanto representagdes de personagens, espagos, tempos e acon-
tecimentos cinematograficos, projectando vivéncias e sonhos pré-
prios do territorio e das gentes de Mogcambique, comegam a surgir
ainda no tempo colonial. Finais dos anos 60 e inicios dos 70 do
século XX. A partir dai, mais exactamente apos a independéncia do
pais,a 25 de junho de 1975, essas manifestagoes procuram conso-
lidar-se e tracar novos caminhos em direccao a formagao de um sis-
tema cinematografico mogambicano propriamente dito. Processo
nao linear, como qualquer outro dessa natureza, muito pelo contra-
rio, cheio de desafios, naturalmente leva o seu tempo, estando, por
isso mesmo, ainda em curso. Porém, ja levando na dianteira, como
seus principais intervenientes, cineastas mogambicanos e nao so,
seus filmes, documentarios e de ficcao, e seu publico.
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E, precisamente, parte significativa desse tempo, num percurso si-
nuoso, como sugerido, e com dinamicas muito préprias, que é mi-
nuciosamente desfiado neste livro e na voz daqueles que, sem mar-
gem para duvidas, foram e continuam a ser os seus protagonistas.
Entre outros, cabem nesse grupo nomes Américo Soares, Gabriel
Mondlane, José Cardoso, José Luis Cabago, Licinio Azevedo, Lopes
Barbosa, Luis Carlos Patraquim, Manuel Faria de Almeida, Pedro
Pimenta, Ruy Guerra, Sol de Carvalho. Entre muitos outros! Todos
eles fazedores de primeira linha do cinema mogambicano, desde as
suas primeiras manifestacoes.

Por manifestacdes do cinema mogambicano, aqui, refere-se, numa
clara apropriagao da nocao literaria de Anténio Candido (1997, p.
24), o conjunto de trabalhos cinematograficos de valor que, tendo
como origem o espago mogambicano e, por forca da inspiragao in-
dividual ou de outros trabalhos similares, nao constituindo, ainda,
representacoes de um sistema cinematografico como tal, sao, ainda
assim, o seu esbogo em variados graus de isolamento e articulagao.
Em contrapartida, sistema cinematografico, na esteira do mesmo
Anténio Candido, diz respeito a esse fendmeno ja numa fase mais
adiantada, essencialmente marcada por uma continuidade de ci-
neastas que, sucessivamente, numa espécie de passagem de teste-
munho, vao transmitindo padroes do seu fazer filmico, os préprios
filmes e contando ja com um publico estabelecido.

Como primeiro sinal dessas manifestacoes, no sentido ja avangado,
€ apontado o filme documentario de ficcao Catembe, de Manuel
Faria de Almeida, que aborda o quotidiano de Lourenco Marques,
na capital, hoje Maputo. Isso, em 1965. Feito embora com o apoio
do entao Fundo do Cinema Nacional, organismo criado em 1948
para, conforme essa designagao, apoiar o ‘cinema nacional’, e ob-
servado 0 “0 necessario ‘portuguesismo’ imposto legalmente para a
obtencao do financiamento estatal” (como escreve Maria do Carmo
Picarra a propdsito da conversa com Faria de Almeida, p. 48), esse
primeiro sinal, por meio do qual se pretendia, tdo simplesmente,
mostrar como as pessoas viviam, pensavam e se divertiam na en-
tao coldnia, e quais eram os seus problemas, acabou censurado e
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proibido.Associado a isso,acabou mesmo por ficar na histéria da ci-
nematografia mogambicana, e ndo sé, como filme precursor de uma
dupla censura institucional: da Comissao da Censura, que avaliou e
determinou a sua proibicao, e da Agéncia Geral do Ultramar, brago
do Ministério do Ultramar que, por sua vez, censurou “‘questoes rela-
tivas a linguagem — ao modo de designar o territorio fixado e seus
habitantes —, como aos costumes” (como escreve Maria do Carmo
Picarra a propdsito da conversa com Faria de Almeida, p. 48). Por
fim, ganhou referéncia no Guiness Book of Records (Livro Guinness
dos Recordes) como o filme com mais cortes de censura na historia
do cinema e com imposicao da destruicao da parte censurada. Dos
seus 2.400 metros iniciais, do original, ficou apenas com a metade.
E, definitivamente, ndo veio a publico.

O segundo sinal, inclusive, ja com recurso a uma lingua nativa e
respectivas linguagens, surge em 1972: Deixem-me ao Menos Subir
as Palmeiras..., de Lopes Barbosa. Embora o titulo, a partida, remeta
a Angola, pois se trata de um verso do bem conhecido poema an-
golano da autoria de Antoénio Jacinto, “Monangamba” (1961), esse
filme é, de facto, inspirado no conto de Luis Bernardo Honwana,
“Dina”inserido no classico Nés Matdmos o Cdo Tinhoso! (1964/2017).
Falado em ronga, a lingua da capital, e, muito em particular, dos
seus suburbios de canico e de madeira e zinco, esse outro sinal
procura retratar, na esteira do conto de Honwana, cenas do famige-
rado trabalho forcado nas plantagoes coloniais, destacando a hu-
milhacao e violéncia gratuitas praticadas pelos capatazes sobre os
trabalhadores negro-africanos, mais precisamente, mogambicanos.
Dai a sua relagao com o poema angolano, ao apelar igual e metoni-
micamente para a revolta contra a desumanizagao dos povos afri-
canos, quadro que é retomado e projectado de forma mais explicita
no conto “A Raiva’, da colectéanea Os Molwenes (1988), de Isaac Zita.

Deixem-me ao Menos Subir as Palmeiras... dava mostras, dessa pers-
pectiva, do seu apego a terra — nao apenas Mogambique, como tam-
bém Angola — e a perversa realidade colonial, de um modo geral,
estabelecendo, desde logo, uma forte relagao com o espaco geopoli-
tico a sua volta e respectivas dinamicas. Por essa razao, entre outras,
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também foi barrado pela ditadura salazarista. Censurado, primeiro,
foi igualmente proibido de vir a publico. Mas, para o gaudio dos
cinéfilos da época, na entao cidade de Lourenco Marques, ganhou
uma estreia clandestina nos estudios de Courinha Ramos, que o ti-
nha produzido sem saber. Alias, ja assim fora, de certa maneira, com
o livro que inspirara o seu surgimento, cujos exemplares, ja nos pos-
tos de venda, foram recolhidos pelas autoridades coloniais e, 0 seu
autor, preso. E o livro também circulou clandestinamente.

Desse angulo, qualquer duvida que exista, ou possa persistir, guan-
to a importancia e influéncia dessa segunda manifestagao na for-
macao do sistema cinematografico mogambicano, sobretudo no
respeitante a sua relacdo com o meio a volta e suas vivéncias, ten-
de a ceder espaco a uma verdade — valida também, por associagao,
para a colectanea Nds Matdmos o Cdo Tinhoso! — que é colocada por
Pereira neste mesmo livro:

Deixem-me ao menos subir as palmeiras... foi provavelmente
o primeiro filme feito em Mocambique a pensar nos mogam-
bicanos negros como publico, ( ...) para mostrar claramente
a desumanizagao dos africanos perpetrada pelo colonialis-
mo. O filme foi proibido pela censura até ao 25 de abril de
1974 e depois foi “esquecido” até 2015. (p. 31)

E, desse modo, comecava a nascer, junto com outras producoes fil-
micas que, entretanto, foram surgindo — entre documentais e fic-
cionais —, 0 cinema mogambicano, vinculado a sua propria terra. O
vinculo a propria terra e ao que nela ocorria, retratado naqueles
dois filmes — cada um a seu modo, obviamente —, e considerado
0 momento historico em que eles sao produzidos, da dominagao
colonial, explica por que ambos, pese embora o seu lugar pioneiro,
sao censurados e proibidos.

Esse breve historial, em torno dessas duas referéncias cinemato-
graficas, é parte de todo um conjunto de episédios que se apresen-
tam neste livro, cobrindo uma parcela importante do percurso de
formacao da cinematografia mocambicana. Inclusive,com um breve
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relance sobre os cineclubes que existiam, com frequentadores as-
siduos como Adriao Rodrigues, Eugénio Lisboa, José Craveirinha,
Rui Baltazar, Rui Knopfli, entre outros, e Manuel Faria de Almeida,
afinal, um dos fundadores, este ultimo, do Cineclube de Lourengo
Marques, em 1957. Trata-se de um percurso, como referido, narrado
na primeira pessoa por quem esteve e esta directamente envolvido
na idealizagao dessa cinematografia, a partir de diversos angulos,
sua concretizagao e consolidagao, passo a passo, também a partir
de diversos pontos de vista e acgoes concretas.

E, assim, sao aflorados nos seus detalhes, por vezes até com minu-
cia desconcertante, os altibaixos da historia do cinema mogambica-
no, sobretudo no periodo subsequente as tentativas frustradas do
seu inicio publico. Ai vém ao de cima, entre outros, episédios das
perseguigoes sofridas por alguns dos principais protagonistas des-
sa fase, por parte das autoridades coloniais, e consequentes fugas.
Tais perseguicoes e fugas, todavia, longe de retardarem a formacgao
desse fendmeno cinematografico, contribuiram grandemente para
agucar uma visao mais apurada do seu arranque decisivo, anos de-
pois, levados em conta os contactos estabelecidos no exterior por
alguns dos “fugitivos”, pois lhes possibilitaram certas formagoes e
melhor afunilamento de ideias em torno desse fendmeno. E, por
ai, ressaltam-se os diferentes caminhos que conduzem a formacgao
da cinematografia mogambicana, muito em particular a partir dos
primeiros anos do pés-independéncia, com a criagao do Instituto
Nacional de Cinema (INC).

Impulsionado pelas mudancas trazidas pela revolugao e suas as-
piragdes, o processo de formagao dessa cinematografia ganha
efectivamente uma nova dinamica com a criagao do INC e com a
participagao directa de novos intervenientes, com destaque para o
poder politico e sua linha de orientacao politica e ideoldgica, além
de parcerias diversas com cineastas brasileiros, chilenos, cubanos,
franceses, ingleses, entre muitos outros. E nessa fase que ocorrem
accoes decisivas do enraizamento da cinematografia mogambicana
no seu préprio espago e o inicio de uma clara continuidade da pas-
sagem de testemunho entre os seus fazedores.
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Nucleo central da formacao da cinematografia mogambicana, rejei-
tada a possibilidade da criacao de um Servigo Nacional de Cinema, 0
surgimento do INC sustentava-se nos desafios impostos pelas novas
autoridades ao cinema e, em particular, a concepgao de uma politica
de imagem diferente da propalada e estabelecida pelo sistema da
dominagao colonial. Dai que o ponto fulcral nao poderia ser outro se-
nao o INC, tendo em conta a sua dimensao e consequente abrangén-
cia nacional, e o papel a desempenhar na sociedade em construgao,
a nova sociedade. Dessa éptica, e a partir das conversas aqui retra-
tadas, percebe-se melhor o lugar privilegiado reservado ao cinema
pelas novas autoridades e o contributo decisivo dessa postura para
o seu desenvolvimento. Nas palavras de José Luis Cabago presentes
neste livro, uma das figuras centrais dessa fase, a questao colocava-
-se na “problematica da ‘alfabetizagao’ na linguagem imagética intro-
duzida nas areas nao-urbanizadas do pais pelo recurso ao cinema (e,
dai a pouco tempo, a televisao que estava na sua fase experimental),
a fotografia e ao grafismo” (p. 304)%. E acrescenta:

a nova linguagem levantava problemas ao nivel do dialogo
entre cosmogonias diferentes, entre mundos simbdlicos que
nao coincidiam, entre ordenamentos sintaticos desfasados.
Tratava-se de uma linha de demarcacao cultural que se tra-
duzia, na opiniao de alguns de nés debrugados sobre o pro-
blema, na questao essencial de fazer da imagem uma arma de
liberdade ou de alienagdo [énfase adicionada]. (p. 304)

Com regularidade quase religiosa, as novas autoridades do pais vi-
sitavam o INC para, de perto, supervisionar e reforcar as linhas de
orientagao estabelecidas para as produgdes cinematograficas; para
a sua aprovagao e, mesmo, para a rejeicao de uma e outra produgao
que fugisse as orientagoes e objectivos definidos. E, desse modo,
também é abordada neste livro a relacao do cinema, seu lugar e pa-
pel, com o poder politico. Desde o esbogo, aprofundamento e apro-
vacao do diploma que cria o INC, passando pela idealizagao e con-
cepgao da sua estrutura em servigos administrativos, de produgao

1 José Luis Cabaco era, na época, o ministro da informacdo do governo. Como tal, estava a
frente das politicas editoriais dos 6rgaos de comunicagdo social e, em particular, as respei-
tantes a imagem cinematografica, televisiva, fotografica e grafica.
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e exibicao, até ao estabelecimento das suas principais infraestru-
turas: laboratérios, salas de montagem, de mistura de som, edicao,
estudios e outras. Tudo isso descrito com minucia numa serie de
entrevistas recolhidas por Ana Cristina Pereira, Diana Manhica,
Lurdes Macedo, Maria do Carmo Picarra, Rosa Cabecinhas, Sheila
Khan e Silvia Vieira, numa espécie de sumula da histdria do cinema
mogambicano, dos primérdios a actualidade. E sumula narrada com
profundo envolvimento passional, e mesmo emocional, por parte
dalguns dos seus principais protagonistas, revelando, num gesto
reflexivo de olhar para tras para ver a frente, erros, conflitos profis-
sionais e institucionais, e as indmeras tentativas de corrigi-los, em
auténticas licoes de aprender com os préprios erros, tendo em vista
a obtengao de melhores resultados para o crescimento robusto da
cinematografia mogambicana.

Nos episddios narrados sobressai, como um dos momentos mais al-
tos, senao mesmo 0 mais alto, o referente ao INC: a sua vinculagao
a revolugao. Trata-se, certamente, de uma fase aurea, quando o ci-
nema passa a ser visto e tomado como “instrumento ao servico da
criagao do homem novo”. Desse angulo, o INC impulsiona algumas
das realizagcoes mais marcantes desse fendmeno, cujos resultados
se revertem, positivamente, para o seu processo de formacao. Tal é
0 caso, por exemplo, do cinema mével, introduzido com o apoio de
Ruy Guerra. De grande préstimo para a criagao de um publico que
passa a ter acesso ao cinema pela primeira vez — a populagao das
Zonas rurais —, acesso a uma imagem projectada na tela, foi-o tam-
bém, simultaneamente, para a divulgacao massiva da politica e da
ideologia das novas autoridades, tendo em vista o alcance das suas
directrizes de governagao. Nesse mesmo periodo é criado e entra
em cena o Kuxa Kanema, um jornal de actualidades com nova rou-
pagem, mogambicana, que, por sua vez, imprime uma nova dinamica
de trabalho ao INC e ao processo de formagao da cinematografia
mogambicana. Por um lado, devido a sua linguagem imagética, ino-
vadora e consentanea, e, por outro, a transformagao e configuracao
do proprio Kuxa Kanema no poélo central de formagao de novos ci-
neastas. Nao, pois, por acaso, a expressao kuxa kanema carrega sub-
jacente a sua significagao, expressa numa das linguas bantu do sul
de Mocambique, uma profunda simbologia: o nascimento do cinema.
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Dado o seu lado de “jornal noticioso”, 0 Kuxa Kanema tinha de adop-
tar uma linguagem acessivel ao grande publico, com uma semanti-
ca propria. Por isso mesmo, todo o trabalho da sua produgao passa
a ser mogambicano: as filmagens, as revelagoes, montagens... tudo!
E feito em Mocambique, no INC, e por mogambicanos. Esse aspec-
to contribuiu grandemente para o enraizamento da cinematografia
mogambicana no seu proprio espago, na sua populagao nativa, suas
praticas socioculturais e tradigdes, assim a libertando, a partida, de
influéncias externas. Tratando-se, embora, de um “jornal de actua-
lidades”, ndao tinha que ser — nem devia ser — uma cdépia de outros
jornais ja conhecidos no mundo cinematografico,como O Mundo em
Noticias, por exemplo que, “falado em brasileiro”, nao era mais do
que uma traducao do francés Pathé Magazine, assente no modelo
das atualidades francesas; ou outros, enraizados em atualidades
portuguesas, sul-africanas e outras que nada tinham a ver com o
momento histoérico que se vivia em Mocambique. Impunha-se fugir
ao modelo dos Pathé Magazine, O Mundo em Noticias, entre outros.
Por outro lado, e porque funcionava como verdadeira escola, o Kuxa
Kanema passa também a funcionar, na pratica quotidiana, como
privilegiado sector de formagao, com a assisténcia de técnicos pro-
venientes de varias partes do mundo do cinema, e nao s, passando
a constituir-se na porta de entrada para essa area. E, com tudo isso
reunido, o terceiro passo era chegar as massas, ao grande publico,
com um dos principais focos do poder politico como meta: a pro-
paganda. E assim se procurava materializar o designio da criagao
do “homem novo”: literalmente, formando-o como profissional do
cinema, um cinema mogambicano, e educando-o por via do cinema,
enquanto espectador,como um individuo que, fazendo parte da po-
pulacao e encontrando-se em frente a tela, nao so via o filme como
também, exposto a propaganda do poder politico, captava e absor-
via as mensagens propositadamente preparadas para ele. E tudo
numa estratégia cinematografica concebida, precisamente, tendo
em conta o cinema como “instrumento ao servico da criagao do
homem novo”. E essa estratégia teve os seus resultados e significa-
tiva contribuicao para a formacgao da cinematografia mogambicana.

Ainda da optica da criagao do “homem novo”, em particular do cine-
ma, foi relevante a introdu¢ao de uma linha especifica de formacao
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teorico-pratica, voltada para as necessidades da época e assente
no estabelecimento e “consolidacao de uma nova possibilidade de
vida” (como escreve Ana Cristina Pereira, a propdsito da conversa
com Gabriel Mondlane, p. 90). Alguns dos grandes nomes da cine-
matografia mogambicana actual, por exemplo, sao resultado des-
se tipo de formacao. Tais sao 0s casos, a titulo ilustrativo, de Pedro
Pimenta, um dos maiores produtores de cinema em Mocambique,
ou de Gabriel Mondlane, por sua vez, um dos maiores sonoplastas
de Mogambique. Este ultimo narra com muita graga os pormeno-
res do seu percurso de mero espectador para cineasta. Mais tarde,
viria a ser um dos membros fundadores — e gestor até hoje — da
Associacao Mogambicana de Cineastas. Esta instituicao nasce da
vontade de reagrupar a gente do cinema (como assinala também
aqui Ana Cristina Pereira) num momento de crise do cinema mogam-
bicano, e propoe-se a despertar nas diversas comunidades mogam-
bicanas o gosto pelo cinema.

Ou seja, se na época colonial os primeiros sinais de um cinema
mocambicano visavam essencialmente a representagao, por via do
imaginario dos seus fazedores, do que estava a sua volta — vocagao
intrinseca a qualquer arte —, através da producao de filmes que
retratassem, de certo modo, as realidades vivenciadas, nesta outra
fase, pds-independéncia, o imaginario passa a representar o futuro,
0 que se almeja alcangar e viver e, n3o poucas vezes, por intermeé-
dio de uma séria visao critica. Todavia, vicissitudes préoprias da épo-
ca — e das revolucdes, de um modo geral —, de mistura com factos
histdricos, tornariam bastante efémero esse momento alto da con-
figuragao do cinema mogambicano. E, de certa maneira, o declinio
das suas actividades, a partir de 1986, tornou-se num auténtico
pesadelo. Coincidentemente, nesse ano morre Samora Machel, que
apostava no cinema como instrumento ao servico da criagao do
homem novo (como aqui refere Ana Cristina Pereira, a propdsito da
conversa com Gabriel Mondlane).

Algumas vozes, neste livro, entendem que pode ter havido alguma
premeditacao para esse declinio. E que o incéndio que destréi as
instalagoes do INC e parte significativa dos seus arquivos, equipa-
mentos e todos os seus estudios, em 1991, pode também ter sido
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premeditado e provocado para destruir arquivos — diga-se, mate-
riais cinematograficos — comprometedores. Ainda assim, o declinio
e colapso das actividades do INC nao significaram o fim do cinema
mogambicano nem da formagao da sua cinematografia. Muito pelo
contrario. A partir dai, como que por reacgao positiva, surgem no-
vas instituicoes apostadas no seu desenvolvimento, na sua grande
maioria, dirigidas por aqueles que, transformados em verdadei-
ros protagonistas, abragaram o cinema como sua principal causa.
Além da Kanemo, considerada uma instituicao do Estado, mas com
uma orientagao mais econémica, surge a Coopimagem, impulsio-
nada por José Cardoso. Primeira cooperativa cinematografica de
Mocambique, a Coopimagem reuniu pessoas ligadas ao cinema e
outras artes, passando a produzir filmes tematicos e de publicidade.
Na mesma época, reunindo nomes como José Luis Cabaco, Licinio
Azevedo, Pedro Pimenta e Sol de Carvalho, surge a produtora Ebano
Multimédia e, pouco depois, a Promarte, fundada, esta ultima, por
Sol de Carvalho que, entretanto, saira da Ebano. Todas elas ndo s6
apostam no cinema como produzem varios filmes, alguns dos quais
ja com significativas premiagdes. Mais tarde aparece a ja citada
Associacao Mogambicana de Cineastas.

Ou seja, com os seus altibaixos, num percurso sinuoso, é aqui apre-
sentada, em varias vozes, parte significativa da histdéria da formacao
da cinematografia mogambicana, com énfase sobre algumas das
suas primeiras manifestacoes e sobre o que se pode considerar, de
certa maneira, sua primeira fase, enquanto sistema, quando se es-
tabelece uma continuidade entre as obras cinematograficas, seus
autores e seu publico. Contudo, para melhor entendimento desse
percurso, das primeiras manifestagdes a actualidade, nada melhor
do que um mergulho nas profundidades das conversas que aqui se
oferecem e desfiam com minucia esse precioso fio de meméria do
cinema mocambicano. Uma excelente e prazerosa leitura!
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