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Resumo

Com base nas ratificagoes da Convencgao Para a Salvaguarda do Patriménio Cultural
Imaterial (2003) e da Convencao Para a Proteccao e Promocao da Diversidade das
Expressoes Culturais (2005), Mogambique passou a ter obrigacao de assumir uma seé-
rie de medidas de salvaguarda tais como: identificacao, documentagao, preservagao,
proteccdo, promocao, divulgacdo e transmissao do seu patriménio. E neste &mbito
que o presente texto tem como propdsito analisar os desafios da timbila enquanto
patrimonio cultural imaterial mogambicano e mundial, problematizando as medidas
necessarias para sua salvaguarda. Para tanto, sera feita uma contextualizacao his-
torica sobre os factores que concorreram para a elevagao da timbila a patriménio
cultural da humanidade em 2005; serao analisadas as relagoes estabelecidas entre o
Estado e as comunidades praticantes, tendo em conta os discursos oficiais em volta
da timbila e como estes ressoam perante os praticantes; também nos interessa re-
flectir sobre as praticas promovidas por instituicoes do Estado, tais como: o ensino
da timbila, a inventariagao, e a preservagao do mwenje que € a matéria-prima para a
construcao dos instrumentos.
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CULTURAS E TURISMO

Desafios da Politica Patrimonial no Contexto da Timbila
Mocambicana

O objecto deste artigo enquadra-se em torno da concepgao da timbila enquanto pa-
trimonio cultural da humanidade. Este objecto faz parte de um trabalho que venho
desenvolvendo desde minha graduagao em 2011 e que resultou no texto Papel da
Comunicagdo no Processo de Salvaguarda da Timbila Chope Como Patrimdnio da Hu-
manidade (Chibanga, 2011). Objetivando aprofundar esta pesquisa e aproveitando
minha experiéncia como colaborador do Instituto de Investigacao Socio-Cultural,
ingressei no mestrado em performances culturais (Universidade Federal de Goias
[UFG]) cuja linha de pesquisa é “teorias e praticas da performance”. Portanto, este
texto, parte tanto das minhas pesquisas académicas quanto daquilo que pude obser-
var enquanto colaborador de um 6rgao que trabalha com a cultura em Mogambique.

Moc¢ambique ratificou as convencoes da Unesco em 2003 e 2005 e, com base nes-
tas ratificacoes, o pais passou a ter obrigacao de assumir uma série de medidas de
salvaguarda e a timbila enquanto patrimonio cultural imaterial possui medidas de
salvaguarda especificas devido as suas peculiaridades culturais. No ambito desta re-
flexao se faz necessario realizar uma descricao sobre a relevancia da timbila, e esta
analise se justifica pelo facto de Mogambique, através do Ministério da Cultura, no
ambito da elaboracao da sua candidatura da timbila a patriménio da humanidade no
ano de 2004, ter definido como prioridade (Wane, 2010, pp. 26-27):

» a preservagao do mwenje, que € a madeira necessaria a fabricagao da mbila e
que atualmente se encontra quase em processo de extingao;

* a introducao da timbila no sistema nacional de educagao;

 accoes de turismo cultural na regiao de Zavala, de onde a timbila é a cultura
tipica;

* mecanismos de geracao de renda para os artistas;

 construgao de um centro cultural tematico no distrito de Zavala, no qual se possa
preservar a memoria historica e se produzir instrumentos, leccionar.

Com base neste plano de accoes do Estado, propomos uma reflexao sobre as pecu-
liaridades da timbila que é um instrumento que tem caracteristicas que o distinguem
de outros instrumentos similares executados em outros paises de Africa e que, mui-
tas vezes, sdo identificados por outros nomes. E neste ambito que o presente texto
tem como proposito analisar os desafios da timbila enquanto patrimoénio cultural
imaterial mogambicano e mundial, problematizando as medidas necessarias para a
sua salvaguarda. Para tanto, sera feita uma descricao e contextualizagao historica da
timbila, serao analisadas as relacoes estabelecidas entre o Estado e as comunida-
des praticantes, assim como serao problematizadas algumas praticas levadas a cabo
pelas instituicoes do Estado como a educacao, a inventariacao e a preservacao do
mwenje, que é a matéria-prima para a construgao dos instrumentos.
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A Timbila e o Contexto Historico

No contexto da etnia chope, segundo Lutero (1980, p. 40), timbila é o termo usado
para o plural de mbila, que também é o nome de um instrumento musical perten-
cente ao grupo dos xilofones e, a0 mesmo tempo, nome de uma danga que acom-
panha os ritmos produzidos pela orquestra instrumental, praticada na provincia de
Inhambane pela etnia chope. Diferentes pesquisadores evidenciam que os chopes
“dedicam-se a musica, desde ha ja muitos seculos, sempre com uma paixao extraor-
dinaria” (Munguambe, 2000, p. 58).

O registro da timbila, segundo Jopela (2005), teve o seu inicio em 1560, através da
carta escrita pelo padre jesuita André Fernandes aos seus superiores em Portugal e
Goa. Na tal carta, designava o povo que encontrou nos quadrantes das terras chopes
de “gentes afortunadas’, devido a sua capacidade de compor, cantar e fazer arte. Este
registo constitui como um marco da etnografia da musica em Mocambique. Embora
Henri Junod (1996) tenha falado sobre timbila, o estudo que trouxe uma analise mais
profunda sobre esta manifestacao foi o trabalho desenvolvido pelo etnomusicélogo
Hugh Tracey (1949), que chamou a atencao da comunidade cientifica sobre a singu-
laridade contida na musica e danga da timbila, enquanto uma expressao cultural e
incentivou o aprofundamento de outras pesquisas na area.

No periodo pds-independéncia, os musicos chopes (assim como imensa parte da po-
pulacao mogambicana) viveram momentos dificeis da sua historia, pois Mogambique
esteve mergulhado no conflito armado entre a Frente de Libertacao de Mogambique
(Frelimo) e a Resisténcia Nacional de Mogambique (Renamo). A Renamo Lliderou o
sangrento conflito armado que iniciou em 1976 e que sé teve fim 16 anos depois,
provocando cerca de 1.000.000 de mortos e cerca de 5.000.000 de deslocados, além
de grande destruicao das infra-estruturas do pais, especialmente nas zonas rurais.
Devido a guerra, 0 “M’saho”, maior evento cultural de timbila que ocorre no distrito
de Zavala, na vila de Quissico, desde o periodo colonial, durante a ultima semana do
més de agosto foi interrompido, pois ndao havia condi¢cdes para que as orquestras de
timbila pudessem actuar num contexto de guerra. Como consequéncia, varios danca-
rinos e tocadores de timbila emigraram para zonas mais seguras. Uns emigraram para
trabalhar nas minas da Africa do Sul que ofereciam melhores condicoes e outros para
as cidades capitais do pais.

O efeito nefasto da guerra interferiu negativamente na transmissao sistematica dos
saberes relacionados a timbila. Os mais velhos considerados “bibliotecas vivas” pa-
raram de exercer o seu papel social de transmissao dos saberes inerentes a timbila
a0s mais novos, comprometendo assim o ciclo de salvaguardo. Foi neste ambito que
o Estado, apos ter identificado e reconhecido o perigo de extingao deste legado pa-
trimonial, decidiu por via do Ministério da Cultura em colaboragao com a Direcgao
Nacional da Cultural, com o Arquivo do Patriménio Cultural (ARPAC), e com o apoio
da Cinemate, Associacao de Amigos de Zavala (Amizava), Radio Televisao Portuguesa
(RTP), Televisao de Mogcambique (TVM), elaborar e submeter a candidatura da tim-
bila chope a Unesco, para concorrer a patriménio cultural da humanidade no ano
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de 2004. No culminar desse processo, a Unesco proclamou a timbila chope como
patrimonio oral e imaterial da humanidade no dia 25 de setembro de 2005, em Paris.

Face as ameacas em torno da timbila, uma das medidas de salvaguarda foi forta-
lecer cada vez mais a pratica do “M’saho”, que havia sido restaurado em 1994, logo
ap6s o fim do conflito armado que terminou em 1992, com o Acordo Geral de Paz. A
instituicao responsavel para a restauracao do “M’saho” foi Amizava em parceria com
o governo distrital de Zavala. E com base na restauracio do “M’saho” que a timbila
ganhou ainda mais notoriedade no seio das comunidades chope.

A Timbila e o Estado, Alguns Desafios

Com a restituicao do “M’saho”, este grande evento cultural da timbila que acontece
anualmente em Quissico, distrito de Zavala, tornou-se um campo onde se estabele-
cem diferentes negociagoes entre a sociedade civil e o Estado, tanto na atribuicao
de sentido da timbila, quanto na realizacao do préprio evento. Trata-se de um evento
que no periodo colonial, na década 40, era da inteira responsabilidade das estruturas
tradicionais, e que depois do conflito armado passou a ser organizado pela socieda-
de civil, até 2017. Contudo, desde 2018, o governo distrital tem assumido a dianteira
na organizagao do “M’saho” e ao assumir esta tarefa o Estado tem sido interpretado
pelas associagdes como um 6rgao que ao inves de agir como facilitador esta dimi-
nuindo o papel exercido pelas comunidades. A disputa pelo protagonismo se tornou
ainda mais evidente apos o reconhecimento a nivel mundial da timbila, o que gera
uma série de expectativas em torno do prestigio dentro e fora da comunidade.

Segundo Jeudy (2005), a obrigacao do Estado no ambito da salvaguarda do patri-
maonio cultural é fazer com que os praticantes se organizem em associagoes para a
legalizagao das mesmas e sua consequente operacionalizagao. Ainda assim, o autor
indica que “as organizagdes mostram resisténcias a institucionalizacao dos seus gru-
pos e associagoes, mesmo sabendo que necessitam de estar registados com vista
a se beneficiarem de apoias financeiros (Jeudy, 2005, p. 230). Como pude observar
em diversas ocasioes em que estive recolhendo dados com os musicos de timbila,
a suposta resisténcia colocada pelos praticantes nem sempre esta associada a falta
de interesse e sim, sobretudo, a falta do dominio da leitura e da escrita, lembrando
que a maioria dos praticantes de timbila nao tem o portugués como a sua primeira
lingua, mas sim a lingua chope. Mesmo para as associagdes que estao numa situagao
regularizada como, por exemplo, a Amizava, tém tido enormes dificuldades para se
beneficiar das subvengdes nacionais e internacionais, devido a falta de capacidade
técnica em matéria de concepgao de projectos. Em virtude disso, podemos notar
que os praticantes de timbila lancam duras criticas aos servidores do Estado por
interpretarem que ao invés capacita-los com o objectivo de concorrer as subvengoes
nacionais e internacionais, a politica estatal, de um modo mais geral, se aproveitaria
da timbila para reforgar os seus projectos politicos, sem uma efectiva participagao
dos préprios timbileiros.
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Portanto, um dos principais problemas apontados durante a pesquisa é que os canais
de dialogo entre as associagdes de salvaguarda da timbila e o Estado sao pouco
flexiveis, pois obedecem uma estrutura vertical contraproducente que dificulta aos
detentores levantar as suas preocupagoes prioritarias acerca do patriménio e indi-
car as possiveis medidas para a solugao das tais inquietagoes. Notamos que parece
existir um receio de se estabelecer um dialogo horizontal com os detentores dos
patriménios imateriais que permitam a intervencao das comunidades na avaliagao
do grau de implementacao das acgoes de salvaguarda.

A importancia da co-participacao das comunidades ou das associagdes no acto de
avaliacao é visto como fundamental, pelo facto de serem as comunidades que no dia
a dia enfrentam os desafios da salvaguarda das suas manifestacOes artisticas. Sao
as comunidades que sabem qual é o valor simbdlico que os patrimoénios artisticos
representam tanto para o fortalecimento da identidade, como na coesao social entre
os membros da comunidade. E sao os préprios detentores destes saberes que também
conhecem o significado das praticas culturais como a timbila para as futuras geragoes.
Por isso € importante que se compreenda que a gestao compartilhada do patrimo-
nio cultural imaterial nao pode ser vista como uma confrontagao, mas sim como um
processo de governacao inclusivo onde as comunidades e o Estado, em conjunto,
podem encontrar as melhores solugdes para o restauragao, preservacao e divulgagao
do patrimonio cultural.

Contudo, a relacao de trabalho entre as associacoes de timbila e o Estado nem
sempre tem sido vista de bom agrado por parte dos governantes mogambicanos.
Conforme descreve Jeudy (2005), embora tais associagoes precisem do poder poli-
tico para questdes de apoio para as accdes de sobrevivéncia da timbila enquanto
patrimonio cultural imaterial, ao mesmo tempo, elas também tém denunciado su-
postos constrangimentos cometidos por diferentes esferas do poder estatal. Segun-
do Jeudy (2005), por temer ser avaliado pelas associacoes e comunidades, o Estado
tem ignorado o principio de que as artes e culturas passaram a possuir o direito de
se organizarem em associacoes, o que inclui a liberdade de escolher os conteudos e
tematicas a serem retratados nas suas obras, bem como cumprir com aquilo que sao
as politicas publicas de preservagao do patrimonio cultural.

Dentro desta concepcao de direitos, identifiquei que os praticantes de timbila nao
estao plenamente de acordo com a interferéncia impositiva por parte de agentes do
Estado, em aspectos que dizem respeito a questdes culturais especificas (Chibanga,
2011). Pois, segundo os timbileiros, ha dirigentes politicos que tentam influenciar o
modo pelo qual os artistas devem tocar e dancar a musica de timbila, sem tomar em
conta que tal pratica obedece a principios seculares que devem ser respeitados e sal-
vaguardados. Um exemplo concreto desta influéncia pode ser notado na indicacao
de repertorios, na indicacao de certos musicos, especialmente em eventos oficiais o
que, segundo alguns timbileiros, acaba os desmotivando.

A respeito disso, Victor Bernardo, um dos filhos de Bernardo Romeu, eximio tocador
e compositor de timbila, considera nao ser aconselhavel que agentes do Estado ou
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das estruturas governativas tomem decisdes sem o consentimento e acordo prévio
dos tocadores e praticantes, porque a intervencao ou a interferéncia das autoridades
nem sempre foi bem recebida pelos executores. Por isso, considera ser muito triste
este tipo de atitude por parte de pessoas que deviam saber muito mais sobre a timbila
(Chibanga, 2011).

Ainda assim, como pude perceber em conversas e entrevistas realizadas com os pra-
ticantes de timbila, face a estas imposicoes, eles acreditam que a visao, o saber e
a execucao daqueles que sabem tocar irdo prevalecer em relagao a accao dos que
ditam ordens, sem saberem tocar, sem perceberem o contexto cultural, sem saber
onde vivem os tocadores, donde € que eles vém. Portanto, para a preservacao deste
patriménio e seguindo as recomendacgoes da Unesco é fundamental que o Estado
esteja disposto a ouvir como os proprios praticantes gostariam que decorressem o0s
“Misaho™, a seleccao do repertorio, a maneira de estar no palco, a escolha do traje de
forma livre e sem qualquer imposicao externa.

Este parece um processo delicado ja que se verifica que os discursos oficiais em
prol da timbila, além de enaltecerem e valorizarem os métodos e procedimentos
recorridos pelos chopes para a sua valorizagao e preservagao, buscam conferir novos
sentidos com para a pratica que nao necessariamente represente a histéria da tim-
bila. Isso é feito, por exemplo, através de certo esquecimento oficial sobre diversos
mestres e compositores que marcaram os diferentes contextos da musica e danga e
que mereciam um lugar na memoria oficial, através de publicacao de materiais. Pou-
ca mencgao tem sido feita sobre a relevancia da memaria colectiva e da oralidade na
(re)construcao da identidade do povo chope, bem como os papéis sociais exercidos
pelas institui¢oes sociais na preservagao desde legado. E estes sao outros grandes
desafios institucionais que precisam ser encarados e solucionados.

Contudo, é possivel perceber que, no contexto das manifestacoes culturais, a narra-
tiva politica tem situado a timbila como um simbolo de unidade nacional. Porem é
preciso ter cuidado para que a salvaguarda de um patrimdnio ndao motive qualquer
constrangimento étnico que possa promover qualquer desestabilizagao no pais. Nes-
te sentido, acreditamos que a timbila, enquanto um patrimonio do pais (e nao apenas
dos chopes) deve ser reconhecida em toda sua complexidade social e historica que
permita sua preservacgao e salvaguardo sem que precise atender a supostos interes-
ses politicos ideoldgicos. Por isso, a narrativa do Estado nao deve se traduzir como
um acto desarticulador e muito menos ignorar o universo simbélico do qual a timbi-
la faz parte. Pelo contrario, o Estado deve actuar como facilitador e consolidador do
processo de salvaguarda, pautado por um modelo de comunicagao eficaz, assente no
respeito pela musica e danca de timbila dentro do seu contexto de insercao.

A Timbila e a Educacao Universitaria

Desde que a Universidade Eduardo Mondlane (UEM), localizada na capital do pais, Ma-
puto, introduziu o curso de Musica, a timbila foi considera como uma das prioridades a

1 Na lingua chope, a palavra “Misaho” significa o plural de "M’saho".
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ser introduzida no programa de ensino universitario. No ambito da salvaguarda, a inser-
¢ao da timbila abriu novos caminhos e possibilidades para existéncia de uma educagao
patrimonial, capaz de levar a sociedade a ter uma visao sobre as suas raizes culturais de
forma mais definida e mais estavel, ao ponto de lhe conferir o sentido de apropriacao
e de valorizagao de sua heranca cultural, bem como ensinar a respeitar a diversidade
cultural. Foi a partir desta linha orientadora que, a disciplina de timbila passou a fazer
parte do programa do curso de licenciatura em Musica, na UEM, em 2006.

A introducao desta disciplina nao somente veio projectar a divulgagao e a valoriza-
¢ao da timbila como veio contribuir para a inclusao epistémica, visto que esta pratica
tal como muitas outras de tradicao oral €, na maioria das vezes, colocada na periferia
dos centros de saber. Ao se colocar as praticas culturais de matriz africana fora das
universidades, como o caso da timbila, nao se tomou em conta que os saberes das
expressoes musicais de tradicao oral, bem como seus modos informais de transmis-
sao e aprendizagem constituem, de acordo com Carvalho et al. (2017),“um riquissimo
corpus teorico-pratico” (p. 202) que, se incorporado ao curriculo universitario, pode
revelar outras formas e pedagogias de aprendizagem, abrindo assim novas possibili-
dades e alternativas metodoldgicas relativamente aos modelos europeus instituidos
nas universidades e nas escolas de musica.

De certo modo, isto veio demonstrar que as praticas musicais da tradicao oral sao
tao importantes quanto as musicas eruditas do mundo ocidental. A valorizacao da
timbila enquanto patrimoénio cultural imaterial da humanidade, constitui um gran-
de contributo para Mogcambique e para humanidade, uma vez que sao saberes que,
segundo Carvalho et al. (2017), foram no passado recente relegados dos centros da
academia justamente pelo motivo de serem provenientes dos povos que sofreram a
violéncia das estruturas de poder colonial, que por mais de 5 séculos os colocaram
fora do recinto académico e dos curriculos formais, apenas por ndo possuir literatura
escrita e por possuir um padrao musical diferente daquele que a comunidade cienti-
fica legitimou como ciéncia.

Actualmente, num contexto onde a democratizagao do saber tem propiciado en-
contros de saberes, somos estimulados a pensar o futuro da timbila no processo de
ensino e aprendizagem dentro dos recintos académicos. Pois, o facto de a timbila
fazer parte do programa do curriculo de ensino de musica nao deve ser visto como
um processo acabado, ja que existem outros desafios por enfrentar. Temos verificado
que os alunos formados em timbila ainda estao abaixo do limiar da execugao ins-
trumental, quando comparado com os tocadores formados no contexto da educagao
informal. Estes estudantes nao necessariamente demonstram o conhecimento e a
técnica exigida para uma peca musical, do qual constitui o “M’saho”, por exemplo.

Percebe-se que o ensino de timbila demonstra certa desarticulagao com o contexto
original da timbila, pelo facto de nao se submeter aos padroes da propria musica, tal
como: a estrutura, os movimentos a que ela se subordina, e sobretudo, a linguagem
da qual é portadora. Acreditamos que caso pretenda-se levar avante as accoes de
salvaguarda da timbila nas instituicoes de ensino superior, a metodologia de ensino
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nao deve ocorrer de forma aleatdéria e muito menos fora do sistema musical. Neste
caso, recomenda-se ensinar a timbila de tal modo que o estudante, ao fim de sua
formacgao, possa ter a capacidade de conhecer e tocar todos os movimentos musicais,
obedecendo a estrutura e a linguagem do sistema musical do qual a timbila faz
parte. Para tanto, a transferéncia desse saber patrimonial para a universidade deve
ser efectuado com a participacao dos “mestres” detentores em actividades de lec-
cionamento no espacgo universitario, pois acreditamos que a vivéncia com os mestres
oferece aos estudantes a possibilidade de conhecer e aprofundar os saberes relacio-
nados a timbila, tal como ela é concebida no seu contexto de inser¢ao. A insercao
destes mestres no processo de ensino aprendizagem — nao somente na vertente
timbila — confere aos estudantes ferramentas para que possam ser os professores
do amanha, de maneira a darem efectiva continuidade a transmissao desse saber a
outras geracoes.

Timbila e a Inventariacao do Patrimonio Cultural Imaterial

Em torno do registo, arquivo e documentacao de conteudos relacionados com a tim-
bila chope no ambito da sua salvaguarda é importante mencionar o papel desem-
penhado pelo ARPAC que “iniciou as suas actividades em 1983, na forma de um pro-
jecto que entre outros fins, visava assegurar os destinos dos documentos recolhidos
durante a Campanha Nacional de Preservagao e Valorizagao da Cultura que teve
lugar entre 1978 a 1982” (ARPAC - Instituto de Investigacao Soécio-Cultural, s.d.). Por
meio do Decreto n.° 26/93 de 16 de novembro de 1993, o ARPAC deixou de ser um
projecto se transformando em instituicao com o nome de “Arquivo Histdrico Mocam-
bicano”. Posteriormente, esta sigla passou a corresponder ao Instituto de Investiga-
¢ao Sécio-Cultural através do Decreto n.° 25/2002 (2002). Esta instituicao de acordo
com o Capitulo 1, Artigo 1 do seu estatuto organico possui as seguintes atribuicoes
(Decreto n.° 26/93,1993):

* pesquisar, registar, arquivar, documentar, conservar e divulgar para o grande pu-
blico as informacdes referentes a sua area de especialidade;

e arquivar os processos de bens classificados do patrimdnio cultural laborados de
acordo com o regulamento da lei de protec¢ao do patrimoénio cultural;

e promover a educagao cultural dos mogambicanos de modo a reforgar a sua iden-
tidade cultural e envolvé-los na apreciacao, valorizacao e protec¢ao da cultura e
patriménio cultural;

 organizar bibliotecas e centros de documentagao especializada e incentivar to-
das as acgoes e iniciativas que envolvem pesquisa, bibliografia, e documental
sobre o patriménio cultural mogambicano.

2 “Quando se fala em ‘mestres’ dos saberes tradicionais, esta se referindo a pessoas que detém o
conhecimento em suas respectivas areas de actuagao, porem sem ter constituido qualquer tipo de
formagao académica” (Carvalho et al., 2017, p. 6).
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Ja o Artigo 12 da Convencao Para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial
(2003) defende que

para assegurar a identificagcao, com fins de salvaguarda, cada Estado parte es-
tabelecera um ou mais inventarios do patrimoénio cultural imaterial presente
em seu territdrio, em conformidade com seu préprio sistema de salvaguarda
do patrimonio. Os referidos inventarios serao actualizados regularmente. (p. 8)

E com base neste pressuposto que, em 2016, 0 ARPAC realizou o inventario comu-
nitario do distrito de Zavala. O objectivo desse inventario visou produzir uma série
de informacoes em torno da timbila, com finalidade de apetrechar a biblioteca, com
documentarios audiovisuais, CDs, livros e revistas relacionadas com a timbila chope.
Neste sentido, o trabalho levado a cabo pelo ARPAC buscou inventariar todos os ac-
tores directamente ligados a timbila chope, incluindo, fabricantes de instrumentos,
tocadores e dancarinos de diferentes zonas onde se pratica a musica e a danga chope.

A inventariagao partiu da pesquisa e da recolha de componentes que fossem classi-
ficaveis como timbila chope (instrumento, musica, letra e indumentaria). Apesar dos
avancos, um dos desafios que tem afectado as instituicdes de pesquisa refere-se a
falta de sistematizacao desses materiais recolhidos que dificultam a disponibiliza-
¢ao publica de parte significativa dos materiais colectados. Este elemento dificulta o
cumprimento das obrigagdes recomendadas pela Unesco, enquanto entidade regula-
dora e fiscalizadora do processo de salvaguarda dos bens patrimoniais.

Por isso, a questao da sistematizagao da documentagao referente aos instrumentos,
as musicas e as dangas chope, assim como a inventariacao de elementos ou objectos
e conteudos relacionados a timbila chope devem ser consideradas como factores
determinantes no processo de registo e de salvaguarda deste legado. E, neste caso, 0
maior desafio das instituicoes, e para o ARPAC, é que esse material inventariado seja
de acesso publico. E, talvez, 0 modo mais eficaz seja a digitalizagao e disponibiliza-
¢ao do material em plataforma web.

A Timbila e a Salvaguarda do Mwenje

Mwenje é uma arvore bastante rigida usada para o fabrico de timbila. Normalmente
€ plantada na época em que a arvore comeca a dar novas folhas. Esta arvore tem um
crescimento bastante moroso, que leva sensivelmente 60 anos para estar em condi-
¢oes de ser usada para a fabricacao de teclas de timbila, as chamadas “makhokho-
mas”. Esta arvore da os seus frutos no més de novembro e depois de dar fruto leva 4
semanas para as sementes se abrirem.

Durante a pesquisa para a confeccao do inventario realizado em Zavala, observamos
que para uma eficaz salvaguarda da timbila, a questao do acesso ao mwenje constitui
um desafio preocupante, especialmente porque esta arvore corre o risco de extingao.
A respeito disso, Luis Semende Massotchuane, que toca na orquestra de Nhakutowo,
informou que foi o primeiro construtor de timbila a dedicar-se ao plantio de mwenje,
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a partir de 1979, sendo dos mais conhecidos em Mavila, localizado no distrito de Za-
vala, provincia de Inhambane. Custodio Pitula também é um dos que abragou a causa
da preservacao da timbila chope, iniciando em dezembro de 2008 o plantio de cerca
de 450 viveiros de mwenje. Face a este desafio, Venancio Mbande alertou-nos que o
mwenje comegou a escassear no periodo da guerra devido ao abate descontrolado,
especialmente para o fabrico de carvao o que constitui um dos motivos para a sua
escassez. Para ele, o abate irracional reside na falta de conhecimento por parte dos
carvoeiros sobre a importancia do mwenje, enquanto matéria-prima para a fabrica-
¢ao da timbila. Portanto, o desconhecimento sobre a importancia da mwenje afecta
a preservagao da e salvaguardo da propria timbila (Chibanga, 2011).

Neste sentido, salvaguardar a timbila chope pressupoe antes de mais nada salvaguar-
dar a matéria-prima que condiciona o fabrico do instrumento. Para tal, a preservagao
s podera ser efectiva através de uma acgao conjunta envolvendo pesquisadores de
instituicoes culturais em conjunto com os investigadores do campo da ecologia, cujos
saberes podem ajudar na preservagao e a multiplicacao do mwenje de forma massiva.
Neste sentido, acreditamos que a educagao continua sobre as técnicas de plantio e os
cuidados do mwenje precisa ser difundida em conjunto com as instituicdes agrarias
do pais e argumentamos que o plantio de mwenje e o consequente aumento de mais
instrumentos podera contribuir para o aumento de um ndmero de praticantes de tim-
bila chope.

Importante situar que o governo do distrito de Zavala tem-se preocupado com a ges-
tao do mwenje. Contudo, durante pesquisa realizada para a confeccao do inventario,
identificamos que o modo de distribuicao nem sempre é consensual entre os fabri-
cantes destes instrumentos, pois 0s mesmos reclamam que a distribuicao tem sido
entregue a grupos que, embora executem a timbila, desconhecem a efectiva arte do
seu fabrico. Neste ambito, consideramos que deve-se implementar uma distribuicao
equitativa de modo a abranger efectivamente os varios fabricantes de timbila chope.
Alguns entrevistados informaram que “antigamente” as autoridades tradicionais, a
exemplo dos régulos, desempenhavam um papel preponderante na musica chope, ja
que se responsabilizavam pela gestao e pela proteccao do mwenje. Neste contexto,
destacamos a importancia da participacao e envolvimento dos lideres comunitarios
no processo de distribuicao dos materiais para a construgao dos instrumentos.

Portanto, os dados colectados através do inventario realizado em Zavala indicam que
a baixa participagao destas autoridades tradicionais no processo de salvaguarda do
mwenje é outro desafio a ser enfrentado, levando em consideragao que estes sujeitos
sociais ocupam um papel de lideranga nas comunidades e, por conseguinte,gozam de
um enorme poder na disseminacao das mensagens. Sendo assim, tudo aponta para a
ideia de que somente acgoes concertadas, envolvendo uma diversidade de agentes
como a educagao, as organizagdes nao governamentais, 0s meios de comunicagao, a
sociedade civil, institui¢oes ligadas a preservacao da flora e da fauna, é que poderao,
efectivamente, alicercar uma base que contribua para a devida salvaguarda da timbila
chope. Obviamente, para uma efectiva gestao dos planos de salvaguarda, conforme
atesta a nossa pesquisa, impde-se uma harmonizagao efectiva das actividades dos
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varios intervenientes culturais a fim de evitar a duplicacao e sobreposicao de res-
ponsabilidades; promover e coordenar com os diferentes intervenientes que abra-
¢am a causa da preservacao, proteccao e promogao da timbila chope a realizagao de
accoes concertadas e complementares.

Conclusao

Apesar de Mogambique ter dado passos significativos no que diz respeito as medidas
de salvaguarda da timbila, ainda enfrenta inumeros desafios como aqueles identifica-
dos neste artigo. O primeiro deles tem sido a relagao entre as institui¢oes do Estado
e os praticantes de timbila, caracterizado por certa interferéncia de parte dos agen-
tes estatais que deveriam concentrar seus esforcos em realizar politicas publicas
para a capacitacao das associacdes ou das comunidades, em matéria de gestao do
patrimonio cultural imaterial.

No que se refere a educacao da timbila na universidade, esta parece uma iniciativa
importante mas que precisa da presenca dos mestres da timbila para um conheci-
mento mais aprofundado e contextual a ser oferecido aos alunos. Sob o ponto de
vista da inventariagao da timbila realizada em Zavala, em 2016, esta aponta para a
necessidade das pesquisas e recolhas de componentes relacionadas com a timbila
chope abordarem tudo o que seja classificavel como timbila chope (instrumento,
musica, letra, indumentaria), incluindo os materiais necessarios para a construcao
dos instrumentos. Neste caso, ressalta-se a escassez do mwenje que, segundo os fa-
bricantes de timbila, é consequéncia do desconhecimento por parte da comunidade
que tem feito abates de arvores para o fabrico de lenha para cozinha. Ainda no que
se refe ao mwenje, argumentamos que constitui um bem a ser difundido e preser-
vado através de uma educacao formal e informal, onde no sector informal os lideres
tradicionais poderao desempenhar um papel de relevo.Afinal, 0 “M’saho”, como forma
de transmissao ludica, constitui uma metodologia didactica eficiente visando uma
assimilagao mais rapida e eficaz sobre a timbila e outros saberes a ela associados,
transmitidos ao longo dos periodos que antecedem a sua realizagao.

Finalmente recomenda-se que o Estado se abra, cada vez mais, para uma participagao
efectiva dos detentores da timbila no complexo processo de salvaguarda deste bem
cultural imaterial, como prevém as convengoes da Unesco (Convengao Para a Protec-
¢ao e Promocao da Diversidade das Expressoes Culturais, 2005; Convengao Para a
Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, 2003) ratificadas por Mogambique.
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