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Resumo

Na sequéncia do crescente peso que a cultura tem vindo a assumir nas economias
dos paises mais desenvolvidos, a arte contemporanea africana é entendida como
um potencial fator de desenvolvimento da indUstria do turismo em Africa e, especi-
ficamente, em Mogambique. A comercializacao a que a arte esta ou passara a estar
sujeita nao representa, no contexto desta discussao, qualquer perigo de empobreci-
mento estético, desde que as politicas publicas incentivem, por um lado, a produgao
artistica com os meios e as condigoes necessarias a garantia de qualidade e, por
outro, providenciem informagao adequada aos potenciais compradores.
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Ao mercantilizar a arte, o capitalismo contribuiu simultaneamente para
democratiza-la, até certo ponto.
—Will Furtado (2018, p. 46)

O primeiro propdsito deste ensaio é o de demonstrar que a arte contemporanea
africana pode ser, se nao o é ja, um importante produto e fator na dinamizacao do
turismo em Africa e, consequentemente, um importante incentivo ao desenvolvi-
mento das respetivas economias e sociedades. O segundo objetivo é o de demons-
trar que a comercializagao da arte, o equacionamento da componente mercado
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no processo produtivo da arte, nao conduz forcosamente a um empobrecimento
estético da mesma. Fazer-se “boa arte nao é, em si, contraditorio com o fazer-se bom
ganho financeiro”, diz, a esse proposito, Serge Tiroche, co-fundador da Tiroche De-
Leon Collection, em entrevista concedida a Tayla Withers (2017, p. 142).

Em conformidade, a reflexao que se segue tera em conta o crescente e reconhecido
papel que a cultura, sobretudo apds os anos 70 do século passado, vem assumindo,
mormente no seio das economias desenvolvidas, contribuindo para o processo de
estetizagao dessas mesmas economias (Reckwitz, 2014) e, consequentemente, para
a consolidacao das chamadas industrias culturais. Dar-se-a especial atengao as artes
plasticas africanas contemporaneas, cujo reconhecimento internacional tem vindo a
acontecer a um ritmo significativo, tornando os seus produtos (produzidos localmen-
te ou na diaspora) interessantes aos olhos de colecionadores, galeristas e demais
atores que intervém nos circuitos internacionais da arte.

Por turismo entende-se o conjunto de atividades que envolvem o deslocamento de
pessoas de um lugar para outro, em termos domésticos e internacionais, com um
proposito explicito de lazer. O turismo €, na verdade, uma atividade tao velha quanto
a condicao humana. A curiosidade por outras culturas e vivéncias e, através dela,
granjear um estatuto melhorado na sociedade de origem, como a antropologia tem
evidenciado a proposito do estudo dos ritos de iniciagao, é, pois, uma atividade ou
pratica que acompanhou as primeiras formas de organizagao das sociedades. Em
termos industriais, comeca a ser explorado no século XIX, na senda da industrializa-
¢ao, da mecanizacao e do dcio que tais processos vieram proporcionar a uma parte
da populacao. O desenvolvimento dos meios de transporte, mormente das linhas
férreas, é outro importante fator a contribuir para a sua emergéncia. No século XIX
emergem e afirmam-se muitos dos habitos que marcam o nosso quotidiano.A pratica
do turismo é um deles.

Thomas Cook tera sido o primeiro agente de viagens a servir-se desses meios para
implementar as primeiras viagens de turismo coletivo. Nos anos 60 do século pas-
sado, no encal¢o do boom econémico que entao se verificou, o turismo, nos paises
industrializados, atinge niveis massivos, condicao que se vai alargando progressiva-
mente a grande parte do globo até ao nivel de desenvolvimento atual.

O turismo € hoje uma industria de que os paises, a comecar pelos mais desenvolvi-
dos em termos econémicos e sociais, nao prescindem, dadas as receitas econdmicas
que a mesma proporciona. A globalizagao, o enorme crescimento da mobilidade das
pessoas, a implementacao e o embaratecimento das passagens de aviao com a li-
beralizagao do mercado dos transportes aéreos tém contribuido fortemente para o
seu incremento. A par de beneficios reconhecidos, como qualquer outra atividade
econdmica, o turismo importa igualmente riscos, que nao sao, de maneira alguma,
de menosprezar.

Os riscos em questao tém a ver com desequilibrios que a deslocacao massiva de pes-
soas, capitais, habitos e valores podem causar nas sociedades recetoras. Reconhecem-
-se, a este respeito, consequéncias a nivel ambiental, social, cultural e econdmico,
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fatores desestruturantes nos seus efeitos, cuja superagao tem sido possivel com a
implementacao de estratégias inovadoras que tém conduzido ao desenvolvimento
de formas de turismo mais sustentaveis, de que o ecoturismo ou turismo da natureza
¢é devedor. A par deste, outros tipos de turismo, com idénticas preocupacdes quanto a
preservacao dos ecossistemas, tém sido implementados, como seja o turismo rural, o
turismo da natureza com a componente de aventura, assim como no préprio turismo
de caca e pesca que, sendo exercitado sob a vigilancia de tais preocupacoes, pode
constituir uma via economicamente sustentavel para a preservagao de espécies num
contexto ecoldgico que é forcosamente diferente do suposto sistema inicial. O turis-
mo cultural, tema central nesta analise, € um dos tipos de turismo que, preservando
e dando a conhecer as culturas locais, se enquadra, pela sua prdépria natureza, no
grande chapéu do turismo ecologicamente sustentavel.

O turismo, enquanto atividade econdmica, apresenta ainda algumas outras particu-
laridades. Uma delas é o facto de, diferentemente dos outros sectores da economia,
nao produzir bens, isto é, dele extraem-se apenas receitas indiretas, relacionadas
com a criagao de infraestruturas de atracao, com instalagoes de acomodagao e, nos
ultimos anos, com o desenvolvimento acentuado de vias de comunicacao, de ser-
vicos de acompanhamento (guias turisticos, pessoal da restauracao, entre outros)
e, em contextos economicamente menos desenvolvidos, com a implementacao de
estruturas sanitarias e hospitalares.

Muitas destas agoes e infraestruturas, implementando o desenvolvimento nas eco-
nomias e sociedades de rececao,acabam por beneficiar, de igual modo, as populacoes
locais, mormente se se adotarem as estratégias adequadas, isto &, politicas publicas
capazes de minimizar os efeitos nefastos que a dependéncia que a atividade turisti-
ca, exercida muitas vezes como Unica industria, gera em tais sociedades e economias.

A situacao descrita, os riscos e os beneficios apontados desenham um quadro ge-
ral, com uma valéncia universal, que varia consoante as situacoes especificas do
pais ou da regiao recetores da atividade. As sociedades menos estruturadas, que o
mesmo sera dizer, menos desenvolvidas, estao mais expostas a esses riscos do que
as sociedades mais desenvolvidas. Sao riscos de descaracterizagao e até de desin-
tegracao, envolvendo processos que as respetivas elites, muitas vezes fragilizadas e
deslegitimadas, se revelam incapazes, voluntaria ou involuntariamente, de contrariar.
E, se este quadro é valido para grande parte do que, a dada altura, se convencionou
designar por “terceiro mundo”, ele é ainda mais evidente nas sociedades e economias
da Africa subsariana.

A industria do turismo é introduzida na Africa subsariana pelas administracdes colo-
niais. “Até ao inicio dos anos 60" — escreve Sindiga (1999) - “o turismo era praticado
por algumas pessoas ricas da Europa ocidental e da América do Norte, muitos deles
interessados na pesca desportiva, na caca desportiva e nos respetivos troféus”, que
chegavam aos destinos turisticos de barco (p. 21). Tratava-se, na verdade, de um tu-
rismo de aventura que, nos seus propositos, reproduzia o gosto e as idiossincrasias
do século XIX, em muito estigmatizadas pela antinomia civilizagao versus selvajaria,
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quer fosse esta ultima designacao reportada as populacdes locais, colonizadas ou
em vias de o ser, quer aos animais de grande porte de que o continente era rico. Era,
pois, um turismo desenvolvido para deleite do individuo branco e, como tal, apds as
independéncias, na década de 60 do século passado, a atividade foi refreada® nos
paises que enveredaram pela via socialista, pelo alinhamento ao bloco socialista,
mormente a Unido Soviética, que, antes da constituicao da Organizacao de Unidade
Africana? em 1963, constituiam o grupo de Casablanca.

Diferente foi a postura dos paises alinhados com o mundo capitalista, que 0 mesmo
sera dizer, com as antigas metropoles, que formavam o grupo de Monrdvia, ao qual
pertenceu o Quénia, talvez o exemplo mais paradigmatico quanto a continuagao da
atividade turistica em contexto pds-colonial.

Hoje, com o fim da Guerra Fria e dos seus efeitos em Africa, com a emergéncia da
conjuntura de globalizagao ja referida, a atividade turistica tem vindo a ser imple-
mentada por todo o continente, conquanto com algumas limitagdes que ja nao de-
correm propriamente de posicionamentos politico-ideoldgicos, mas sim da auséncia
de condicoes de ordem infraestrutural e financeira. Com base nas estatisticas dis-
poniveis, fornecidas por organismos internacionais como o Banco Mundial, a Orga-
nizagao Mundial do Turismo (UNWTO) ou a Conferéncia das Nacoes Unidas sobre
Comeércio e Desenvolvimento (UNCTAD), o continente registou desde a década de
90 do século passado um crescimento significativo no que ao turismo diz respeito.
Seguindo um estudo deste ultimo organismo (United Nations Conference on Trade
and Development [UNCTAD], 2017, p. 14), foram registadas em 1995, no conjunto dos
paises africanos, isto é, incluindo os da Africa do Norte, 24.084.000 chegadas inter-
nacionais, tendo esse numero,em 2015, subido para 52.803.000. O pais com o registo
do maior movimento de turistas em 1995 foi o Egito, recebendo 3.317.000 turistas.
Em 2015, por certo devido a instabilidade politica, foi ultrapassado por Marrocos, que
registou, nesse ano, 10.177.000 entradas. No que respeita a Africa subsariana, vem
em primeiro lugar a Africa do Sul, registando, em 2015, o consideravel nimero de
8.904.000 entradas. Mocambique registou, nesse ano, 1.552.000 entradas, um nume-
ro que, face aos restantes paises subsarianos, se revela significativo.

Os dados referentes a 2018, fornecidos pelo UNWTO, no World Tourism Barome-
ter and Statistical Annex (World Tourism Organization [UNWTO], 2019), dao conta
de um crescimento de 7% em chegadas e dormidas (overnight visitors). Um dado
interessante a registar a proposito desta conjuntura de crescimento € o de que
uma parte significativa desse crescimento, numa relagao de quatro para 10 (UNC-
TAD, 2017), é de turistas provenientes de paises africanos. A Tabela 1, referente ao

1 Mesmo em paises que, embora proximos da linha soviética, primaram sempre por uma certa
neutralidade, como foi o caso de Cabo Verde durante a vigéncia do regime de partido Unico, registou-
se uma relutancia em abrir o pais ao turismo por razdes (diziam-me) que tinham a ver com os efeitos
nefastos, em termos de costumes, que estao sempre apensos a deslocacao de turistas.

2 A constituicdo da Organizagao de Unidade Africana permitiu a ultrapassagem de alguns dos obstaculos
que dividiam o nacionalismo em Africa e os jovens paises africanos, recentemente independentes ou em
vias disso. Quanto ao alinhamento politico e a divisao condicionada/imposta pela chamada Guerra Fria,
nao se registou qualquer alteracao de principios, passando a organizagao a albergar no seu seio ambas as
tendéncias (Venancio, 2009). Tal ndo implicou que, dos muitos golpes de Estado de que esses paises foram
acometidos, nao se assistisse a troca do lado do conflito por opgao das forgas golpistas.
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caso especifico de Angola, um pais que ainda nao esta propriamente virado para
o turismo, exemplifica, de qualquer modo, essa tendéncia de crescimento a partir
de 2006 com o acréscimo do numero de chegadas® de turistas provenientes dos
paises da Comunidade de Desenvolvimento da Africa Austral, a cuja organizacio o
pais pertence.

Chegadas por ano

Paises

2006 2007 2008 2009 2010 2012 2013 Total
Africa do Sul 9.468 13328 15476  25.803  29.217 82.021 94.177 269.670
Mogambique 830 6.227 1.400 1.550 3.089 1.720 2311 17.127
Republica 694 1.058 1.108 890 446 6.958 9.528 20.682
Democratica do
Congo
Namibia 700 887 1.174 1.225 3.506 54219 73.614 135325
Zimbabwe 355 537 573 598 1.317 1.404 970 5.754
Zambia 434 516 752 601 1.313 10976  19.575  34.167
Tanzania 101 182 191 140 120 380 212 1.326
Botswana 125 138 469 130 88 179 100 1.229
Ilhas Mauricias 74 89 83 104 43 214 20 627
Malawi 45 38 129 98 96 92 52 550
Swazildndia 45 23 120 61 41 58 17 365
Lesotho 70 13 67 19 20 27 17 233
Seychelles 3 1 1 9 7 17 0 38
Total 13.124  23.037 21.543 31228 39.303 158.265 200.593 487.093

O turismo cultural é um dos tipos de turismo que, embora pouco desenvolvido, é
oferecido por alguns paises e regides na Africa subsariana. A cultura, o patriménio
histdrico-cultural e natural, constituem, neste tipo de turismo, o principal motivo da
deslocacao, pelo que a implementacao de politicas de definicao e de preservacao
desse mesmo patriménio se impoe como condigao prévia.

No periodo colonial, o patriménio étnico, quer nos seus aspetos materiais, quer nos
espirituais, se nao foi simplesmente desprezado, também nao foi devidamente con-
siderado. Se o preservavam, também o menorizavam ao “museologiza-lo”, termo que,
no propdsito desta argumentacao, encontra correspondéncia no de orientalizacao,
devido a Edward Said. Entenda-se, nestes termos, por museologizacao ou orientali-
zagao da cultura africana pré-colonial a identificacao da mesma com o que Leclerc
(1972/1973, p. 28) designou por “racionalidades mortas”, ou seja, racionalidades con-
denadas a suprimirem-se na analise etnografica do século XIX, que tinham como
correlato a suposta incapacidade do individuo africano de entender e abracar a mo-
dernidade subjacente a essas mesmas analises. O individuo africano (leia-se negro)*

3 Tendo em conta que muitos dos vistos concedidos pela rede consular angolana como vistos de turismo
se destinam a outros visitantes que ndo apenas a turistas, é de prever que os numeros apresentados
pequem por alguma imprecisao.

4 Evidentemente que nao foram apenas 0s negros objeto dessa injustica. Praticamente todos os povos
nao caucasianos o foram, conquanto o negro tenha sido, na verdade o menos considerado, 0 mais

Tabela 1

Fluxo de turistas a
Angola provenientes

dos paises da
Comunidade de

Desenvolvimento da
Africa Austral entre

2006 e 2013.
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era, entao, dado como incapaz de produzir modernidade e, como tal, condenado ao
vazio. Restava a sua cultura, a que se designava por “primitiva” (hoje designada por
“tradicional”), entendida como sobrevivéncia de um devir histérico que, na base das
ideias iluministas e darwinistas, era suposto ser homogéneo. Modalidades artisticas
como a literatura (oral) e as artes plasticas (em madeira, sobretudo) passaram a ser
valorizadas por estarem, precisamente, condenadas a extingao. Valorizava-se, conco-
mitantemente, a particularidade de um mundo imagético que nao sé estava conde-
nado ao desaparecimento, como também era Unico e parado no tempo. Os objetos
de arte consignados a este entendimento, com valéncia etnografica e museografica,
passaram a ser procurados por colecionadores, museus e galeristas, sendo, nao pou-
cas vezes, objeto de trafico ilicito.

O colonialismo (moderno) que se seguiu a este momento da descoberta do mundo
tradicional africano em nada alterou (se nao aprofundou ainda mais) o estigma do
individuo negro. Se o ensino formal (quase sempre nas linguas da colonizagao) im-
plementado pelas poténcias coloniais Lhe atribuiu algumas ferramentas em prol da
sua dignificacao, o certo é que esse ensino foi propositadamente desenhado para
que os que dele beneficiassem nao atingissem os patamares de reflexao e prepara-
¢ao do que era ministrado aos colonizadores.

Ap0s as independéncias, o propdsito explicito de valorizar este patrimonio, arredan-
do muitas vezes o patrimdnio colonial construido da linha evolutiva e reconstrutiva
das identidades nacionais, ficou, na maioria das situagdes, aquém do desejavel. As
elites pds-coloniais, por incapacidade prépria ou por condicionamento de conjuntu-
ra, nao lograram, na maioria dos casos, integrar harmoniosamente no Estado moder-
no, em si decalcado do Estado colonial, as comunidades étnico-linguisticas com os
seus valores, vivéncias e expetativas. Noutros termos: nao conseguiram articular o
mundo tradicional com o moderno em prol da identidade nacional. Os esfor¢os mais
significativos que, de qualquer modo, foram desenvolvidos a esse proposito verifi-
caram-se nos Estados em que se havia sequido a via capitalista no processo de (re)
construcao nacional. Designagoes como “socialismo africano”, a par de outras, como
“negritude”, “pan-africanismo” e “renascimento africano”, dao nota desse desiderato
(Venancio, 2009, 2014).

Incapacitado de modernidade, o individuo africano estaria, assim, também incapaci-
tado de produzir arte moderna. Tal estigma veio a ser contrariado, quer no periodo
colonial, quer no pdés-colonial, pela acao de artistas, intelectuais e mecenas euro-
peus (Jahn Janheinz, Ulli Beier, Frank McEwen, Pancho Guedes, entre outros) que,
acreditando na potencialidade das culturas africanas tradicionais, diferentemente
do que, na verdade, haviam feito os modernistas®, incentivaram artistas africanos a

desumanizado. “O Negro representa” — escreve Mbembe (2013/2014) na linha de uma argumentacao
que ja fora desenvolvida por Amilcar Cabral - "representa ( ...) uma das perturbadoras figuras da nossa
modernidade, da qual ele é (...) a parte do mistério e do escandalo” (p. 73).

5 Reconhecendo embora a pujanca das formas artisticas africanas, os modernistas e outos pintores
europeus acabaram por nao reconhecer devidamente o contributo recebido. “Parece que Paul Gauguin,
homem bastante distraido" - escreve Eduardo Galeano (2009) - "pds sua assinatura num par de esculturas
do Congo. O erro foi contagioso. A partir de entao, Picasso, Modigliani, Klee, Giacometti, Ernst, Moore e
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produzirem arte moderna, baseados precisamente nas referéncias das suas culturas
de origem. Um desses relacionamentos proveitosos foi o do arquiteto Pancho Gue-
des com o pintor Malangatana (Chabal, 1994; Costa, 2013; Neves, 2013; Sopa, 2017),
levando este ultimo a incorporar nas suas criagoes a imagética e os demonios da
sua cultura de origem. Estabeleceu-se, desta forma, uma ponte entre o que hoje se
designa por arte tradicional africana e a contemporanea.

Sendo esta uma das vias da emergéncia da arte contemporanea africana, outras
houve, nomeadamente a que, sequindo o modelo de autonomizagao das literaturas
africanas (quase sempre na lingua do colonizador no espago de lingua portuguesa),
levou ao surgimento de processos criativos nao forcosamente demarcados dos con-
textos étnicos de producao.

A arte contemporanea africana usufrui hoje (ou comeca a usufruir) de reconhecimen-
to internacional, no que discordo ligeiramente de Feliciano de Mira (2019), um dos
especialistas em arte contemporanea africana, nomeadamente na de Mocambique.
Varios sao os factos e acontecimentos que me levam a tal afirmacao. A publicacao,
desde 1994, da prestigiada revista Nka Journal of Contemporary African Art, pela Duke
University Press, talvez seja dos indicadores mais expressivos. Esta revista vem, no
que respeita ao mercado mundial da arte, ombrear com a nao menos prestigiada
Oriental Art Magazine, que vem sendo publicada desde o fim da Segunda Guerra Mun-
dial. O Art Africa Magazine, publicado na Africa do Sul, assim como muitas outras re-
vistas e iniciativas, tém feito catapultar a criatividade africana contemporanea para
0s escaparates internacionais. Igualmente importante foi a fundagao do Zeitz Mu-
seum of Contemporary Art Africa, na cidade do Cabo, dedicado a arte contemporanea
africana. O papel do curador e critico de arte Okwui Enwezor (1963-2019), de ori-
gem nigeriana, diretor da Haus der Kunst de Munique até junho de 2018, o primeiro
curador africano a ser diretor da Bienal de Veneza, entre outros importantes cargos
que desempenhou no universo mundial das artes, entre os quais o de coeditor do
Nka Journal of Contemporary African Art, é outro indicador da visibilidade que a arte
contemporanea africana tem vindo a conquistar. Varias sao hoje, na verdade, as pla-
taformas informaticas/empresas empenhadas na divulgacao e internacionalizagao
da arte contemporanea africana, com uma atuacao global.

E essa afirmacao passa igualmente pelo destaque que a ARCOLisboa 2019 deu a arte
africana. Maribel Lopez, sua diretora, disse a proposito desse destaque, em entrevis-
ta conduzida por Celso Martins, que “o0 mundo da arte contemporanea, nos ultimos
anos, tem prestado mais atencao a Africa, observando a criacio contemporanea no
continente mais de perto” (Martins, 2019, p. 22)°.

Toda essa visibilidade é devida, em parte, a conjuntura atual, marcada pela globaliza-
¢ao de economias, valores e gostos. O multiculturalismo como filosofia de vida vai-se

muitos outros artistas europeus também cometeram o mesmo engano, e com frequéncia” (p. 249).

6 A galeria luandense Jahmek foi galardoada, neste certame, ex aequo com a galeria londrina Copperfield,
com o Prémio Opening, atribuido pela segunda vez as galerias que pertencem a essa categoria, isto é,
galerias com menos de 7 anos de experiéncia.
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impondo paulatinamente, causando o que se podera designar por democratizacao
da estética e das instancias de avaliacao das obras de arte e, consequentemente, dos
complexos processos de legitimagao e consagragao dos artistas.

A titulo conclusivo, vale referir que, perante a exiguidade e fragilidade dos merca-
dos de arte periféricos, a cujo grupo pertence a generalidade dos mercados de arte
africanos, incluindo o mogambicano, o turismo pode servir como um fator de dina-
mizacao; sobretudo quando os turistas procuram conhecer mais profundamente as
sociedades e culturas visitadas. A arte contemporanea (e, de certa maneira, também
0 artesanato mais elaborado, ndo descaracterizado quanto as suas origens) podera
fornecer aos turistas internacionais vivéncias e recordagdes profundas da sua estadia
e, simultaneamente, disponibilizar-lhes, com a obra de arte que compram, um meio
de investimento seguro. Para tanto, devem ser implementadas politicas publicas re-
guladoras dos respetivos mercados de arte; medidas que assegurem, por um lado, a
formacao dos artistas, a sua profissionalizagao (o0 que passa pela criagao de associa-
¢oes profissionais), a formacao e existéncia de galeristas, a emergéncia de criticos de
arte, a abertura e modernizacao de museus, e por ai adiante, e, por outro, a garantia
de qualidade do que é produzido e vendido. A certificacao da qualidade da obra de
arte é, neste complexo em interacao, imprescindivel para o desenvolvimento de um
fator importante na consolidacao de um mercado de arte: a confianga. O mercado
torna-se, assim, um fator de qualidade e nao de desvalorizacao estética.

Bem, no caso de Mocambique, na verdade, ha muito que a sua arte granjeou noto-
riedade fora de portas. Malangatana, cuja influéncia é passivel de ser rastreada em
muitos dos mais significativos pintores mocambicanos da atualidade, foi um eximio
embaixador das artes plasticas mocambicanas. E sequramente um dos grandes no-
mes da arte contemporanea africana e da arte contemporanea em geral. E, como tal,
um importante ativo na promogao do pais como destino do turismo cultural.

Luis Polanah, pintor e antropdlogo luso-mogambicano
in memoriam
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