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CONFINAMENTO, CONTAGIO E COMUNIDADE

A medida que os artistas voltam lentamente a poder mostrar o seu trabalho
aovivo, valea pena reflectirem como as artes performativas reagirama pandemia da
COVID-19 e como isso pode ajudar-nos a pensar num futuro desconfinado. Também ¢
importante considerar as mudangas em curso nas proprias artes performativas, 3 medida

que se concebem e imaginam novas formas artisticas e modos de trabalhar no futuro.

Os profissionais das artes performativas nio sio alheios a emergéncias sanitdrias
e a metiforas de contdgio. Quando os teatros fecharam portas por causa da peste, Sha-
kespeare e a sua companhia sairam de Londres e andaram em digressio pelas provincias
e pelo continente, adaptando as pegas a diferentes publicos e lugares. O dramaturgo
e tedrico francés Antonin Artaud, no ensaio “Teatro e a Peste” (1933), queria que o
teatro fosse como a peste, arrasando com as convengdes fatais do teatro do texto, de
modo a criar um ritual comunitdrio de sons e imagens que despertasse as emogoes € a
imaginagio do publico. Por sua vez, os performers contemporineos Teatro Praga com-
binam teatro e peste no préprio nome para ilustrar a sua relagio de amor-6dio com o
teatro. Pedro Penim, membro deste colectivo, afirma que, na obra da companhia, “h4
uma critica e um questionamento permanente em relagio a tua heranga, ao teu meio,
e a0s teus pares, mas também hd uma vontade de reconhecimento desse meio, onde
queremos continuar a trabalhar, nesse territério desconfortével” (apud Vicente 2012,
p. 74). Este “territério desconfortivel” onde podem coexistir amor e 6dio, tradi¢io e
inovagio, critica e cumplicidade, permitiu aos artistas reagir, de maneiras complexas e

criativas, 3 pandemia de hoje.

Os performers também exploraram ideias de confinamento. Por exemplo, em
Five Day Locker Piece (1971), Chris Burden fechou-se durante cinco dias num cacifo
da Universidade da Califérnia. Coco Fusco e Guilherme Gomez Pefia encerraram-se
numa gaiola e questionaram o olhar colonial implicito na exposi¢io de sujeitos colo-
nizados, em Two Undiscovered Amerindians Visit (1992-1993). O artista brasileiro
Maikon K permaneceu imével durante trés horas, enquanto uma substincia parecida
com uma segunda pele secava no préprio corpo, em DNA de Dan (2019). Nestas per-
formances, os artistas exploraram as fronteiras fisicas do corpo, criaram rituais comu-

nitdrios de purificagio e transfiguragio, exploraram as implica¢des éticas e politicas da
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posi¢do do espectador e desafiaram a comodificagio dos artistas pelas institui¢es cul-
turais. Porém, estas performances de confinamento foram liviemente assumidas como
formas de exploragio artistica. Em contrapartida, o confinamento de hoje foi-lhes im-
posto. Obrigou-os a apresentar o trabalho on/ine ou a esperar que o desconfinamento
(uma das muitas palavras novas que nasceram neste periodo) reabrisse os teatros e ou-
tros espagos de representagio. Assim, muitos artistas que jd estavam em situagio preci-
ria tém lutado para sobreviver. Segundo um inquérito do CENA-STE (Sindicato dos
Trabalhadores de Especticulos, do Audiovisual e dos Musicos), 98% dos profissionais
das artes tiveram trabalhos cancelados por causa da pandemia e nio ¢ claro que espec-
téculos vdo ser reprogramados e/ou pagos. Lembremos que a crise ndo afectou apenas
quem aparece em palco, mas também os responsiveis por luz e som, relagdes publicas,
programagio, bilheteira, uma rede inteira de profissionais. A recente Vigilia Cultura e
Artes e a iniciativa no Facebook impulsionada pela Acgdo Cooperativista de Apoio - Ar-
tistas, Técnicos e Produtores das fotos em branco com “# Unidos pelo presente e futuro
da Cultura em Portugal” sio exemplos da mobiliza¢io das/dos artistas para exigir ou-
tras condi¢des de trabalho e criagio e maior valorizagio da actividade cultural. Numa
iniciativa paralela de solidariedade, David Marques estabeleceu uma rede informal de
profissionais das artes performativas na qual quem tinha mais recursos financeiros
apoiava quem tinha menos, ou quem nio tinha, com alimentos e dinheiro durante os
meses de confinamento. Houve ajuda do Ministério da Cultura, mas era inevitdvel que
nio chegasse para gerir uma crise prolongada das artes, que esta pandemia s6 agudizou'.
As redes de apoio e solidariedade foram sempre mecanismos importantes de sobrevivén-

cia das artes performativas e, durante a pandemia, constituiram o tipo de “comunidades

1 A linha de apoio de emergéncia ao Sector das Artes teve uma dotagio de um milhio de euros, refor¢ada
depois com 700 mil euros. Recebeu 1025 candidaturas. Dos 636 projectos considerados elegiveis, foram apoia-
dos 311. Sendo um concurso de apoio a criagio e ndo um apoio de emergéncia sem retorno, implica também
a criagdo dos especticulos previstos, mas com menos dinheiro. Neste momento existem negociagoes entre o
Governo e profissionais do especticulo. Em declaragdes ao Priblico, Sofia Leal, do CENA-STE, espera que des-
tas reunides possa resultar “a elaborag¢io de um quadro legal especifico, totalmente diverso do actual, para os
trabalhadores e estruturas”, assumindo que “este sector, tal como todos os outros, deve ser expurgado de mds

praticas laborais e vinculos ilegais de contratagio” (Prblico-Ipsilon, 22 de Maio de 2020, 5).
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de cuidado” que Judith Butler (2020) indica terem sido o grande trago desta pandemia®.
Contudo, como resposta mais estruturada a natureza precdria do trabalho nas artes per-

formativas, essas iniciativas s6 podem mitigar as dificuldades do sector e nio resolvé-las.

DO PRESENCIAL AO DIGITAL

No movimento da performance para o digital que ocorreu durante a pandemia,
o cendrio foi contraditério. Por um lado, mais pessoas ao nivel global assistiram a estes
espectdculos, e tiveram divulgacio mais ampla especticulos dantes indisponiveis ou de
dificil acesso. Estudos no Reino Unido indicam ter havido mais pessoas a ver teatro
durante este periodo, ainda que em Portugal parega ter acontecido o oposto. Para os
jovens artistas, a entrada no digital permite-lhes chegar a publicos dificeis de almejar
nas apresentagdes, nas salas de especticulo, de uma ou duas noites. Além disso, no
digital emergem novos formatos. A companha britinica Forced Entertainment criou
trés episédios de uma performance intitulada End Meeting for All, parédia aos pro-
blemas de ligagdo, as interrupgdes e a desajeitada performatividade das reunides via
Zoom, a0 passo que jovens artistas sul-africanos criaram a instavela Lockdown Heights.
Com o telemével, os actores filmaram em casa parcelas individuais, que editaram em
episédios de telenovela com dez minutos. Mas a performance ao vivo sem publicos
tem implicagdes ao nivel do que Erika Fischer-Lichte (2019) nomeou o “circuito re-
troactivo auto-referencial”, isto ¢, a energia do publico que influencia os performers
no seu desinteresse ou arrebatamento, tal como os performers também influenciam o
publico levando-o as ldgrimas, ao riso ou 2 mudanga de opinido. Ora, no novo contex-
to, este circuito energético desaparece. Os espectadores nio conseguem influenciar as
performances, as quais se aproximam, de maneiras diferentes, mais do cinema do que
da experiéncia viva e imprevisivel do teatro. Quando as salas reabrirem, com os espec-
tadores separados entre si, pode tornar-se uma experiéncia desoladora para performers

e publico e, em vez de dispersar, pode reforcar sentimentos de isolamento social. Mais

2 Butler afirma que, “[e]nquanto alguns sustentam que as desigualdades se intensificario sob as condigoes da
pandemia e o que se seguird dela, outros sustentam que as comunidades de cuidado que estdo se organizando
agora irdo despertar, ou dardo novos contornos potenciais ao socialismo, a solidariedade horizontal e a uma

genuina ética do cuidado”.
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ainda, a maioria dos espeticulos apresentados online sio do passado, enquanto os no-
vos projetos foram cancelados. Como tal, quando regressar a actividade dos teatros, os
programadores terdo de decidir se apresentam as obras que foram sendo acumuladas
nos dltimos meses, e que por isso podem encontrar menos eco nos publicos pds-pan-
demia. S6 mais tarde poderio ser vistos os espeticulos em cria¢do neste momento, al-
guns dos quais poderio vir a abordar diretamente as experiéncias da pandemia que as
pessoas querem ver reflectidas em palco. Esta situagio estd longe de ser inédita. Apds
a Revolug¢io de Abril, um grande acumulado de obras censuradas competiu com dra-
maturgias contemporineas, e com a representagio continuada de dramaturgos do ci-
none, como Shakespeare e Moliere. De igual modo, na perspicaz observagio de Jorge
de Sena (apud Porto, 1997), os teatros independentes dos finais dos anos 50 e dos anos

60 enfrentaram o mesmo dilema:

Um teatro profissional de ensaio tem, no nosso pafs, de fazer tudo: representar
cldssicos que nunca ninguém viu ou ouviu, apresentar como grandes novidades da
ultima hora o que o melhor teatro universal tem produzido com um adiantamento
de cinquenta anos, [...] Ora é muito dificil a0 mesmo tempo criar-se um estzlo onde
nio h4, nem tradigoes dele [...] a0 mesmo tempo saltando de Shakespeare para Gui-
lherme de Figueiredo, de Bernardo Santareno para Eugene O’Neill, do antigo para
o moderno, do nacional para o internacional, do literdrio para o cénico, e vice-versa,
conseguir-se que aquele estzlo ndo seja um amével denominador comum, uma arte

consumada de fazer depressa e bem.

Em breve, quando os teatros retomarem a actividade, pode haver problemas se-
melhantes. Manterio o compromisso com quem devia ter apresentado trabalho du-
rante o periodo de confinamento e reprogramar essas actividades, ou ajudario a desen-
volver novas dramaturgias que reflectem a vivéncia da pandemia? Num contexto tio
competitivo, haverd espago para a dramaturgia internacional, seja ela candénica ou con-
temporinea? O mais provivel ¢é pedir aos teatros que fagam mais com menos, ou seja,
tudo isso, mas com menos dinheiro. Mas, hd ainda outros factores a considerar. O que
vai acontecer aos teatros na reabertura depende do apoio continuado dos publicos e de

investimentos avultados na cultura, nio sé por causa do dinheiro que a cultura gera na

A Universidade do Minho em tempos de pandemia Proje¢oes



AS ARTES PERFORMATIVAS E OS DESAFIOS DO FUTURO 195

economia (os numeros de 2018 indiciam chegar aos 6,3 mil milhoes), mas sobretudo

por se tratar de uma componente vital de uma sociedade democritica.

MASCARAS E PERFORMATIVIDADE OBRIGATORIA

O teatro mantém uma relagio antiga com as mdscaras. As mdscaras teatrais tém
sido usadas para estabelecer um elo humano com forgas divinas e, enquanto colectivo,
para comentar os acontecimentos da po/zs. Além disso, tém criado personagens reconhe-
civeis, como as figuras de Arlequino ou Pantalone na commedia dell arte. Mais recente-
mente, a formagio teatral de Jacques Lecoq com a ‘mdscara neutra’, pretende tornar os
performers mais conscientes dos movimentos involuntdrios do corpo, muitas vezes es-
quecidos dada a concentragio excessiva no rosto, e em particular nos olhos. Hoje, o que
¢ mais comum e relevante nas méscaras ¢, obviamente, o medo e a obrigac¢io associados
a0 seu uso e as relagdes complexas que se estabelecem com os outros. No inicio da
pandemia, as médscaras eram relativamente homogéneas, distinguindo-se apenas entre
as cirdrgicas e as que ficaram conhecidas como comunitdrias. Mais recentemente, so-
bretudo desde o desconfinamento, tém surgido mdscaras mais personalizadas, em cor,
tamanho, caracteristicas e padrdes, pois as pessoas procuram distinguir-se naquilo que
se tornou uma moda imposta e ao nivel global. A miscara comunitiria indica, assim,
uma espécie de performatividade global no seio do quotidiano. A ideia de teatralidade
da vida quotidiana foi explorada exaustivamente nos estudos da performance, com os
seus empréstimos transdisciplinares das dreas da antropologia, sociologia, linguistica,
feminismo e teoria gueer € pds-colonial. Obras de estudos da performance publicadas
no dealbar do milénio, como Perform or Else: From Discipline to Performance (2001),
de Jon McKenzie, enfatizaram a natureza obrigatdria dessa performatividade, associan-
do assim a performatividade artistica as relagdes laborais, a questoes de imagem corpo-
ral e a nogdes tecnoldgicas de eficiéncia. Estas obras exploraram ainda o que acontece
a pessoas que nio performam correctamente e, por isso, se sujeitam a prisio, multas e
sangdes sociais. Por um lado, a performatividade generalizada do uso contemporineo
da méscara pode reforgar o anonimato onde medram os regimes autoritdrios. Por ou-
tro, também pode levar a uma nogio mais lata de solidariedade democrética. Todos

estamos em risco de ficar doentes e morrer, seja um banqueiro, seja uma mulher que
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ganha o salirio minimo (ainda que os mais desfavorecidos tendam a estar mais expos-
tos durante a pandemia). A mdscara lembra, pois, que pouco importa o que acumu-
lamos: nio somos capazes de fugir a doenga e 3 morte. Como Hamlet apreende nos
seus confrontos com a morte, sejamos nés um mendigo, um performer como Yorick,
o bobo da corte, ou um poderoso dirigente como Alexandre, 0 Grande, somos todos
alimento para vermes®. Logo, a mdscara contemporinea apresenta uma ambivaléncia
sociopolitica. Tornar-se-4 ela uma prétese que, a semelhan¢a de novas tecnologias
de vigilincia, marca uma sujeigdo cada vez maior da populagio, ou, em contraparti-
da, evoca a nossa fragilidade e vulnerabilidade e nos faz tratar a nds, aos outros e ao
planeta com maior cuidado? Butler defende a persisténcia dos dois cendrios, e, por
isso, o conflito entre as duas visdes tornar-se-4 mais pronunciado. Se tiver razio, as
divisdes sociais vio extremar-se no futuro préximo. Mas as mdscaras comunitdrias,
ao contrdrio das teatrais, nio tapam os olhos, pelo que potencialmente poderio pro-

mover uma maior empatia com o outro.

PENSAR O PRESENTE E O FUTURO

As artes performativas podem ajudar-nos a reflectir nas dimensoes mais visiveis
da pandemia, das mdscaras ao confinamento, mas também evocar uma dimensio mais
profunda do presente para trazer a tona a sua complexidade, contradi¢des e proble-
mas. Ainda que, em muitos casos, estes problemas nos afectem de maneira semelhante
enquanto cidadios, a abordagem das artes performativas apresenta tragos particulares

que vale a pena aqui analisar.

Para comegar, as artes performativas podem ajudar-nos a explorar o que pensa-
mos e sentimos durante este periodo e dar-nos um espago alternativo e mais seguro para
debates tantas vezes dificeis e fracturantes. Regressando ao passado, nio tio distante,
de 2010, tomemos como exemplo The Artist is Present, de Marina Abramovié. Nesta

performance, Abramovi¢ passou oito horas por dia, durante trés meses, no MOMA de

3 Hamlet afirma, em 4.3: “Em questdes de comida, o verme ¢ o tnico imperador. N6s engordamos todas as
outras criaturas para nos engordarem; e engordamo-nos a nés préprios para engordar as minhocas. Um rei gor-

do e um pedinte magro nada sio sendo iguarias variadas: dois pratos, mas para um sé mesa - eis a conclusio.”
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Nova Jorque, sentada 4 mesa, em siléncio. As pessoas sentavam-se a vez na cadeira em
frente e olhavam para ela. Este enquadramento artistico aparentemente simples tinha
efeitos incrivelmente poderosos; muitos dos mais de mil estranhos que se sentaram em
frente de Abramovi¢ sentiram emogoes fortes, que por vezes os levavam as ligrimas.
Formaram-se longas filas 4 porta do museu, as pessoas tinham vontade de participar. O
problema central desta obra ¢, evidentemente, porque ¢ que as pessoas sentiam que s
conseguiam expressar estas emogoes com alguém que pessoalmente lhes era estranha e,
simultaneamente, uma artista reconhecida? Porém, a performance captava esta dificul-
dade crescente de as pessoas expressarem emogdes directamente e real¢a a importincia
ética daquilo a que Emanuel Lévinas (2012) chamou o encontro face a face com o
outro que pode eliminar a mdscara social para revelar essas emogoes tdcitas. As actuais
medidas de distanciamento social poderiam implicar, se a performance se repetisse
hoje, 0 aumento da distincia entre artista e ptublico. Mas, como demonstra, é possivel
criar situagoes performativas relativamente simples que ajudem afetivamente as pessoas
para quem o confinamento foi, mental e fisicamente, perturbador e desconcertante. A
performance pode actuar na expressio dessas emogdes confusas e inquietantes, num
ambiente seguro e neutro. A performance também centra a nossa aten¢io na necessdria
co-presenga dos outros, em particular no facto de haver em nés partes de que sé temos
consciéncia no momento de interac¢io e partilha com os outros. Esta é uma 4rea em
que os performem se envolvem intimamente quase todos os dias, pois a maior parte dos
processos criativos ¢, pela sua prépria natureza, colaborativa. Trabalhar com os outros
pode ser frustrante, enfadonho, desagraddvel, mas também entusiasmante, surpreen-
dente e comovente. E igualmente motor de transformagcio, pois as ideias e preconcei-
tos recebidos confrontam a realidade fisica de todas as pessoas a quem nos referfamos

como ‘outros’ e muda-nos a ‘nds’ e a ‘elas’ nesse processo.

Durante o periodo de pandemia e distanciamento social, muita gente sentiu a
fragilidade da vida e do corpo, sobretudo do corpo envelhecido. A obra do encenador
Romeu Castellucci expoe esta fragilidade corporal de maneiras que amidde provoca-
ram o choque do publico. Por exemplo, Giulio Cesare (1997) contava com um César
mais velho, debilitado, enrugado e nu e um Marco Anténio cuja auséncia de cordas

vocais fazia parecer cada palavra, pronunciada com uma caixa de voz, exigir um esforco
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sobre-humano. Em On the Concept of the Face, regarding the Son of God (2011), um
jovem limpa o rabo e muda a fralda, uma e outra vez, de um pai incontinente num
apartamento imaculadamente branco. A situagio tornava-se mais vivida com o cheiro
das fraldas sujas que emanava do palco para o nariz do publico. O apelo 2 religido ¢
aqui ambiguo. Por um lado, parecia dar um certo conforto. Por outro, era incapaz de
acabar com o sofrimento de pai e filho. Restava a fragilidade do corpo envelhecido e os
cuidados fisicos continuados do pai pelo filho, que mostram como estas performances
podem escorar a nossa reflexdo sobre o presente e o futuro através da crua materialidade
do corpo, em vez de o situar no mundo abstracto das tecnologias de informagio e co-
municagio. Estas performances foram controversas, mas o que ¢ relevante nesta e na de
Abramovié ¢ utilizarem metodologias exploratdrias sem tentar dar respostas certas ou
gerais, serem interrogativas em vez de afirmativas. Defendo que estas qualidades estio

particularmente presentes nas artes perforrnativas, € serdo vitais para pensar o futuro.

As artes performativas podem somar complexidade emocional e intelectual aos
debates em torno da pandemia. Por exemplo, a pe¢a Lava (2018), de James Fritz, abor-
dava os efeitos da colisio de um asteréide em Londres. Por um lado, Jamie, que per-
dera o pai no acidente, nio consegue parar de falar do que aconteceu, o que acaba por
esgotar a compaixio de quem o rodeia. Em contrapartida, Vin deixa de comunicar, a
nio ser nas mensagens de texto a amiga Rach. As reac¢des a tragédia diferem de pessoa
para pessoa. Quando Rach descobre que, na verdade, o pai de Vin nio morreu e Vin
lhe mentiu, ela confronta-o e recusa voltar a falar-lhe. Acaba por perdod-lo e decide in-
gressar na politica local para ajudar a reconstruir a sua comunidade. A pega sublinha a
diversidade de reac¢des pessoais a tragédia, a dor e ao luto sem julgar se sdo as correctas
ou apropriadas. Reconhece que s vezes as pessoas portam-se bem, outras portam-se
menos bem. As recomendagdes oficiais 2 popula¢io durante a pandemia tém, inevita-
velmente, de simplificar e exigir a generaliza¢io de alguns gestos, como a lavagem das
mios e o uso de mdscara. Nestas situagdes, as artes performativas sio um espago onde

explorar, sem julgar, reac¢des individuais e mais complexas as crises.

Ol (2016), de Ella Hickson, é mais um exemplo. Nela se traga a rela¢io da
sociedade ocidental com o petrdleo, desde o uso de querosene no século X1X a um

futuro, em 2050, em que o petréleo se esgotou. Hickson esquiva-se do que designa
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por “peca do urso polar” sobre o fim desses recursos finitos, mas revela como as su-
cessivas invengdes de querosene, gasolina e Toraid (uma nova forma de energia inven-
tada por ela, com recurso a fusdo a frio gerada por um monopdlio chinés na Lua, em
2050) tém sido consideradas, por alguns, simbolos de uma distopia iminente, e por
outras oportunidades fascinantes do futuro. Paralelamente a este épico da geopoliti-
ca do petréleo, Hickson imagina a histéria pessoal de mie e filha; questiona assim as
consequéncias das decisdes quando estas tém implicagdes claras para geragoes futu-
ras, mas também como as geragdes presentes poderio, em retrospectiva, olhar para
algumas decisdes tomadas no passado e questionar as suas premissas politicas, éticas
e ambientais. Ao comentar o processo de escrita da peca, Hickson sugeriu que a sua
visdo distépica do futuro chegou mais depressa do que anteviu, pelo que muitas das
previsoes para 2050 j4 se realizaram em algumas sociedades ocidentais em 2020. Ao
ler esta dltima parte da pega no contexto da pandemia, parecia mesmo uma visio

assustadoramente préxima, e nio de um futuro distante.

As artes performativas pressentem muitas vezes os futuros possiveis encerrados
no presente, elementos do futuro que ainda sé comegam a emergir no presente. Sur-
preende, por exemplo, o numero de pecas distopicas escritas em 2016 que pareciam
antecipar a atmosfera de medo e trauma da actual pandemia. Claro que nio foi coin-
cidéncia 2016 ter sido o ano das eleices norte-americanas que elegeram Trump, mas
a leitura de pegas como Human Animals, de Stef Smith, nio deixa de ser desconfor-
tivel nos dias de hoje. A obra aborda uma misteriosa infec¢do cujo contdgio comega
por ser identificado em pombos e raposas. Quando se alastra, e mesmo apds a morte
em massa destas aves e mamiferos menos amados, a mortandade depressa se espalha
aos animais domésticos e depois a golfinhos, seguidos de pinguins e, inevitavelmente,
dos seres humanos. Smith ilustra a diversidade das reac¢des ao alastramento deste
contdgio e a0 medo que o0 acompanha, de quem protestam contra a destruigio massi-
va de seres vivos ocultando animais em casa as pessoas cujo maior desejo ¢ estabelecer
uma certa dose de normalidade num mundo inexoravelmente transformado. Nas
palavras de Smith: “As pessoas conseguem habituar-se a coisas terriveis e muito de-
pressa. Se for preciso. Nio ¢ preciso muito para tudo desabar.” Quando lhe pergun-

taram, recentemente, como conseguira captar este clima de medo do contigio dois
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anos antes da actual pandemia, Smith disse ter recorrido a sua memdria da Escécia
rural, durante a epidemia de febre aftosa, em 2001, quando um gigantesco nimero
de animais mortos foram incinerados em grandes pilhas, para impedir que a doen-
¢a se propagasse e quando a comunidade agricola era obrigada a usar equipamento
protector. E um alerta importante de que esta nio ¢, de todo, a primeira epidemia de
grande escala e, as ecodramaturgias, como a de Smith, sugerem que nio se aprende

com as licdes do passado, nesta pressa de voltar ao futuro ‘normal’.

PARALELOS SHAKESPEARIANOS

Ocorre-nos inevitavelmente, em crises destas, procurar no passado, e especifica-
mente nas pegas de Shakespeare, paralelos com os acontecimentos e as figuras puablicas
de hoje. Durante a pandemia, tragaram-se vdrias comparagoes entre o presidente dos
Estados Unidos e, por exemplo, Ricardo III, dado muitos dos seus anteriores aliados
terem sido afastados de posi¢des de poder para consolidarem o poder do préprio presi-
dente. Nesta pega, o Escrivio faz um comentdrio triste sobre a tendéncia do poder para

silenciar a oposi¢io:

Quem serd tio lerdo

Que nio veja esta trama evidente?

Mas quem ousard nio dizer que a nio vé?
Mau é o mundo, o pior sempre vai estar

Se tais maldades se nio podem nomear (3.6. 10-14)*.

4 A figura do Escrivio, que d4 voz as verdades incémodas, poderia ser substituida hoje pela comunidade cien-
tifica e médica, cujos alertas e recomendagdes sio consistentemente ignorados. Cita-se a tradugio por Rui Car-
valho Homem (2015). Quando Trump foi fotografado recentemente com uma Biblia na mio, reforgou-se o

paralelo com a cena de subida ao poder de Ricardo III quando aparece ao ptblico no meio de dois bispos (3.7).
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Jair Bolsonaro, na tendéncia para imitar Donald Trump e na linguagem robusta,
poderia dar por si a protagonizar uma recente adaptagio da pega, com o titulo menos
nobre de Little Dick. Outras referéncias shakespearianas para a pandemia poderiam ser
o final trdgico de Re7 Lear, quando Edgar conclui “[t]emos de suportar o fardo destes
tristes tempos, dizer o que sentimos, nio o que deviamos dizer. Os velhos foram quem
mais sofreu; nds, que SOmMos jovens, NUNCa Veremos tantas coisas, nem viveremos tanto
tempo”. Particularmente perturbador neste final ¢ nio sentirmos que o futuro pode ser
melhor para os mais jovens com o desaparecimento dos mais velhos, observag¢io que,
infelizmente, ecoa o que se pensa hoje sobre as perspectivas econdmicas das geragdes

futuras e das suas condigdes de satde.

O contexto portugués parece-se mais, felizmente, com uma comédia de Sha-
kespeare, em particular Nozte de Reis, filtrada pela melancolia. O primeiro-ministro e
o presidente seriam a dupla cémica do ebuliente D. Telmo Sandeman e do raquitico
D. André Carabanda’®. A ministra da Cultura seria Maria, ama e mediadora entre Festa,
o bobo e os que o querem expulsar de casa. O ministro das Finangas seria Malvolio,
mantendo o lar controlado de uma maneira que, inevitavelmente, acaba por antago-
nizar os outros. Festa - o bobo que se move entre dois universos domésticos, vive do
engenho e se arrisca sempre a ficar 14 fora, 4 chuva e ao vento - seria a precdria classe
artistica. Porém, para a maioria da populagio portuguesa, talvez seja Violeta quem d4
voz a opinido comum do momento que vivemos. Perante escolhas impossiveis, conclui
ela: “S6 o tempo poderd desenvencilhar isto, que nem eu/Este novelo pds-se demasia-
do embrulhado para mim” (2.2). A fé dela de que o tempo hd-de acabar por resolver a
situagdo estd longe de ser fatalista. Ela continua a agir e a dizer o que pensa. Contudo,
num tempo em que A Espera de Godot, de Samuel Beckett, poderia receber como titu-
lo, para o publico contemporineo, A Espera de Uma Vacina, e com demasiadas teorias
sobre o futuro, o que se compreende, o simples reconhecimento por Violeta de que
h4 tanta coisa sobre o virus e o futuro que pura e simplesmente desconhecemos e que

nio controlamos deixa-nos a vontade para nos preocuparmos mais com o presente, en-

5 Cita-se a tradugdo destes nomes por Anténio M. Feij6 na sua tradugio para o Teatro Nacional Sio Jodo, em

1998, numa performance encenada por Ricardo Pais.
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quanto antidoto para olharmos com nostalgia para o passado ou pensarmos demasiado

num futuro incerto.

Como ilustrado pelo exemplo shakespeariano, reduzir a dimensio de figuras po-
derosas ou hipdcritas por via do humor tem sido constante nas artes performativas, do
Tartufo (1664), de Moliere, a Ubu Roi (1896), de Alfred Jarry, e geralmente associa-se
certo humor negro aos profissionais de satide e a quem lida diariamente com a doenga
e a morte. O humor também aponta para os caminhos a que as artes performativas se
tém associado, nio sé pela seriedade do ritual, mas também pela liberdade ladica e os
momentos em que os participantes se podem esquecer de si; no movimento profundo

de deep play, sio contrapesos necessdrios a seriedade de uma pandemia.

FUTUROS PROVAVEIS E POSSIVEIS

As artes performativas exploram os futuros proviveis, mas também os possiveis.
Contra um regresso a ‘normalidade’ que inclui muitos elementos que nio quereriamos
transportar connosco para o futuro, e a construg¢io de uma ‘nova normalidade’ que se
limita a reforgar a vigilincia e o autoritarismo de um presente distdpico, as artes per-
formativas podem ser um laboratdrio de experimentagio que, através do no método de
tentativa e erro, explora alternativas aos mecanismos globais envolvidos que trouxeram
a nesta pandemia e que ameagam o nosso futuro. Com uma sociedade potencialmente
mais fracturada, as performances que permitem aprofundar e debater dilemas sociais
desempenham um papel relevante. Por exemplo, a premissa de Alas (2012), de Jodo
Galante e Ana Borralho, ¢ simples. Os artistas convidaram cem pessoas a participar
numa performance para a qual se limitavam a dizer como ganhavam a vida. A vez, cada
pessoa avangava no palco e dizia uma variante da mesma frase: “Se um [cabelereiro/
pastor/técnico de contas] incomoda muita gente, [dois/trés cabelereiros/pastores/téc-
nicos de contas] incomodam muito mais.” A segunda parte era dita em coro por todos
os presentes em palco. O orgulho e a paixido com que as pessoas falavam da sua profis-
sdo era palpdvel, e os performers acrescentaram pequenos pormenores a frase, de que ¢
exemplo a mulher cuja “profissio” era ser doméstica e se orgulhava de os filhos terem as
vacinas em dia. Quando, no auge das medidas de austeridade, a 402 pessoa subiu ao pal-

co e disse: “Se quarenta desempregados incomodam muita gente”, e as outras 39 com-
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pletaram em coro: 555 000 incomodam muito mais”, o teatro irrompeu em aplausos
espontineos, de um publico muito mais diverso que o habitual, pois a comunidade
local fora ver os seus familiares e amigos neste espeticulo. Apesar das graves dificulda-
des, muitos dos que regressam hoje ao trabalho, ou que trabalharam durante o confi-
namento, fizeram-no com um sentido de missao renovado. Quem perdeu o emprego
pode sentir igual necessidade de dar testemunho publico das dificuldades em lidar com
esta situagdo, e de igual validagio colectiva do seu valor e mérito. A#las tocou no 4mago
de um problema nas bocas de toda a gente - 0 desemprego crescente - € imaginou um
futuro alternativo comum fundado nio numa avaliagio econdémica, mas num sentido
de mérito e propédsito, seja por via do trabalho, seja por via de uma relagio soliddria
com o0s outros, seja por via da ideia ladica e séria de fazer teatro. Os corpos e as vozes do
desempregado, do marginal e do diferente raramente aparecem na esfera publica, e o

teatro permite Ver estes Corpos € ouvir estas vozes.

E quanto ao futuro da prépria universidade? Presa entre o autoritarismo cres-
cente, de um lado, e a instabilidade social e os apelos a mudanga, por outro, dard por si
numa posi¢io dificil. Forcada a competir num mercado global em que o ensino online
vai alargar, do ponto de vista geogréfico, as oportunidades de encontrar alunos, bem
como a reforgar as suas relagdes com as comunidades locais, as pressdes podem condu-

zir a universidade em sentidos contrdrios.

O performer Rogério Nuno Costa encontra-se a concluir um mestrado na Uni-
versidade das Artes de Helsinquia, na Finlindia, no qual explora a performatividade
das prdticas universitdrias, ou seja, os rituais tio aceites na academia e, por isso, rara-
mente questionados. Em vez de assumir, por exemplo, que a primeira tarefa de um
coléquio ¢ convidar um orador, Rogério Nuno Costa formula antes esta pergunta:
de que falamos nés quando falamos de um coléquio? A sua pesquisa levou a mui-
tas discussoes e debates interessantes no Grupo de Investigagio em Artes Performati-
vas da Universidade do Minho, e no projecto final de mestrado, que combina texto e
performance, propoe que a ‘universidade’ se torne uma ‘multiversidade’. Como se tor-
nou bem evidente neste perfodo de ensino online, hd grandes diferengas entre alunos
universitdrios, quer financeiras e tecnoldgicas, quer ao nivel da satde fisica e mental.

Essa diversidade, aliada a diversidade de género, sexo, raga e idade destes alunos, estd no
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centro da multiversidade, que também valoriza a diversidade de perspectivas e perfis
de alunos, professores, administradores e pessoal administrativo. Na esteira da ideia de
multiversidade, Rogério Nuno Costa aceitou que se comente e acrescente a proposta
via Google Docs, evitando as hierarquias € separagOes entre artistas e académicos, entre
quem tem mais autoridade e quem tem menos. Este projecto tedrico e pritico parece-
-me ser um valioso contributo para, do 4ngulo das artes performativas, reflectir sobre
o futuro da universidade. Em vez de implementar o que se sabe e estd estabelecido,
procura investigar e experimentar. Esfor¢a-se por promover a diversidade em lugar da
homogeneidade, e tem multiplos pontos de entrada numa estrutura rizomdtica em vez
de uma estrutura hierdrquica. A universidade, tal como as artes performativas, pode
aproveitar esta mudanca abrupta nas nossas vidas e rotinas para repensar o seu propdsi-
to e situar as questdes da democracia, da diferenca e da justica social no centro das suas

préticas, de forma criativa e plural.
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